Reinhold Schneider

II. Teil: CAMOES oder Untergang und Vollendung

~der Portugiesischen Macht
Rudolf Plott

"Ich wollte mich darstellen,
den Ausdruck flir mich finden
und mit dem Ausdruck mich
selbst." (Tagebuch 1930-35)
Die Dresdener Jahre (1921 bis 1928) waren flr Reinhold
Schneider einerseits Jahre, von denen er sagte, dass er
nicht wusste, warum er lebte und tat, was er tat, die
abliefen, ohne dass er sie als Geschichte empfand.
Andererseits waren es Jahre intensiver geistiger
Beschldftigung mit philosophischen und -literarischen
Werken.
Auf dem Weg zum Arbeitsplatz in der Strassenbahn
hatte er eine Dreiviertelstunde Zeit zum Lesen und am
Arbeitsplatz selbst lag '"das Buch" auf seinem Pult im
Kontor und er griff danach, "sobald die Glocke die Mit-
tagspause anzeigte." (VT p.51)
Wer waren die Schriftsteller, denen Reinhold Schneider
begegnete und welche ihrer Werke waren es, die dem der
Verzweiflung nahen jungen Schneider neue Sinnwelten
er8ffneten?
Was R. Schneider A. Schopenhauer verdankte und dass F.
Nietzsche ihn sein Leben lang beschiftigte, deutete
ich im ersten Teil dieser Arbeit an.
Das Werk des spanischen Dichterphilosophen Miguel dé
Unamuno begann Reinhold Schneider. von der Mitte der

zwanziger Jahre in seinen Bann zu ziehen. In VT



schreibt er darliber:
Um diese Zeit muss mich der Ruf Miguel de Unamunos
erreicht haben: der von seinen Bllchern ausgehende
Ruf...er hob mich aus meinem Leben heraus wie einen
Feldstein, der nie mehr in seine Lage gebracht wer-
den kann.{(VT p.51)
Das Buch, das R.Schneider auf seinem Pult liegen hatte,
war eines der Hauptwerke Unamunos: "Del sentimiento
tragico de la vida en los hombres y en los pueblos"
(verklirzter deutscher Titel:"Das tragische Lebensge-
fihl")(1),das er auf Spanisch las,weil er schon als
Schliler Spanisch gelernt hatte, um die spanischen
Dramen Lesen zu k8nnen.
Der junge R.Schneider suchte in den N8ten seiner Dres-
dener Jahre jedoch nicht nach abstrakten Philosophemen.
Die Unamunosche Deutung der Existenz als Todeskampt,als
Kampf zwischen Leben und Tod, faszinierte ihn.
"Das Leben ist eine Trag8die und die Tragddie ist ein
stdndiger Kampf ohne Sieg: eben ein Widerspruch,"
schreibt Unamuno. (Phil.Werke,Wien 1933; zit. nach I.
Zimmermann: "Bewdltigung des Untergangs" p.26) Aber im
Widerspruch des Todes zum Leben nicht den Feind,
sondern den Bruder h8ren zu k8nnen, das nimmt den
Schrecken vom Antlitz des Todes. Denn stellen milssen
wir uns ihm irgenwann im Kampt und "gerettet wird nur

der, den er am furchtbarsten verwundet." (zit.nach I.
Zimmermann: "Reinhold Schneider" p.45)
Das agonische, dem Tod abgerungene und in der Agonie

selbst seinen Sinn suchende Leben war es, was Reinhold

Schneider zur Wegweisung wurde. Die passive Traurig-
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keit schligt um in ein Leben, das seinen Sinn in den
h8chsten menschlichen M8glichkeiten zu verwirklichen
sucht, die an den Grenzen dieses Lebens aufscheinen. Der
Tod erscheint als die Husserste Grenze des Lebens
liberhaupt. "Die schonungslos offengelegte Tragik des
Daseins ist bei Unamuno die existentialistische Voraus-
setzung fﬁr seinen Ruf an den Menschen, das Dasein zu
wagen, es gerade und trotzdem zu wagen. Der hé8chsten
Intensitdt des Lebens, und das heisst des Willens. be-
gegnet die hdchste Intensitdt der Verweigerunsg: das
ist das Phdnomen Unamuno. Einem .,jeden Ja stellt . sich
ein Nein entgegen, das dieses Ja, durch die Vernichtung
hindurch, steigert zu h8herer Bejahung ... Unamuno er-
reicht uns, indem er uns mit Dissonanzen fast
vernichtet. Aber auft dieses ’'fast’ kommt alles an. Von
der dussersten Grenze, wo der Tod, das Nichts, das Nada
dem Anschein nach gewonnen haben, wo Christus anschei-
nend im Grabe verwest, siegt das Menschliche, der Wille,

I

der brennende Hunger nach Menschlichkeit.'" (Pfeiler im

Strom, zit. nach K-W,Reddemann,p.48)

In VT. beschreiht R.Schneider. den Eindruck, den er aus
dem Werk Unamunos emptfangen, das er neben sich lieegen
hatte:

es stirkte mich in den llbrigen toten Stunden durch
seine Gegenwart. Es war nicht die Philosophie, die
mich llberzeugte. Denn was war die arme irdische Un-
sterblichkeit, die der Baske verklindete, das Fort-
leben in den Werken, im Ged#chtnis der Menschen?

Was mich aufwlihlte, tr8stete, bestdtigte, gerade

in meinem innersten Schmerz war die Existenz als To-
deskampf und der leidenschaftliche Streit mit der
Zeit, die unentwegte Herausforderung. Das ewige Leben,



das Unamuno meinte, war das Unm8gliche, das Tragi-
sche selbst: es war der hambre de inmortalidad |der
Hunger nach Unsterblichkeit|, der nicht geslttigt
werden konnte. Und dieser war der Lebensgehalt der
Menschen und V8lker, der Geschichte....Ich fand hier
den Mut zum unvers8hnlichen Konflikt, zur Tragddie,
aber umschlossen von einer mystischen Sphlre, die
Nietzsche nicht zuginglich war, und ins Menschli-
che gerilickt durch Quijotesken Humor und die derbe
Diesseitigkeit Sancho Pansas....Unsterblichkeit?
Das ist das unbegreifliche, allem Denken widerspre-
chende, das leidenschaftliche Anliegen des Lebens.
(VT p.52)

Und in "Der .Balkon" schrieb R.Schneider Uber Unamuno:

Mir war Don Miguel Lehrer, Befreier in dunkel-
ster Jugendfrlihe; nie bin ich ihm begegnet, immer
war er mir nah, und ein Wort an mich erreichte mich
erst nach seinem Tod. (p. 130)

R. Schneider hatte am 13. Dezember 1926 einen Briet an
Unamuno geschrieben, in dem er bekennt:

Bei der inneren Ungewissheit, in der ich lebe, bei
dem schweren Husseren Druck, der auf mir lastet,
untrei wie ich bin und doch vielleicht auf dem Weg
zur Freiheit, ist es ftlir mich ein tiefer Trost zu
wissen, dass ein Mann, der die Welt sieht wie Sie,
meine Zeit mit mir teilt....

Was ich Ihnen...am meisten danke ist die Befreiung
der Philosophie aus der Tyrannei der Begritfttfe, die
Entdeckung des Menschen Kant, der Mut zu unautlés-
lichen Kontlikten und das Vertrauen aut die Frucht-
barkeit der Dissonanzen. ... Nachdem ich Ihr Buch
vom tragischen Lebensgeflihl gelesen hatte, wlin-
schte ich lebhaft, auch Ihre anderen Werke kennen-
zulernen. Ausser dem mehrfach erwlhnten Buch habe
ich nur noch die ’'Andanzas y Visiones’, in denen
ich jeden Tag ein Kapitel lese, und die mir oft die
Iilusion verschaften, dass ich Sie begleiten durfte
auf Thren Gingen durch Ihr wunderbares Land, das
ich sehnlich wllnsche, mit eigenen Augen zu sehen.
(LWD p.54/55)

In Unamunos Buch hat R. Schneider besonders das Kapitel
lber Coimbra stark beeidruckt und, wie er schreibt,
auf das portugiesische Problem hingewiesen.

Ich ahnte, dass ich hier die Landschaft meiner Seele

die M8glichkeit einer Aussage finden k8nnte. Es
ging mir um die Bewdltigung des Untergangs; sie



konnte nur gelingen, indem ich den Untergang herein-
nahm in mein Leben. Abweisbar war er nicht, ist er
nie gewesen. Immer hldrter pochte er an. (VT p.53)
Aut seinen Brief an Unamuno hat R. Schneider nie eine
Antwort erhalten. Aber vor allem seine Frlihwerke
bezeugen, dass der Einfluss Unamunos aut den jungen
Schneider nicht nur in einer Aufwallung seines Geflihls
bestand, sondern ihre Gestalt prigte.
Flir den Dichter war das Anliegen seines Schaffens "die
Darstellung einer einzigen Erfahrung und der Notwendig-
keiten, die sich aus ihr ergeben. Es ist der Wandel der
Welt, der sich mit der Katastrophe des Jahres 1914
vollzogen hat...Ich habe in frilhen Jahren einen Unter-
gang erlebt, nicht allein im vdterldndischen Sinne,
sondern im europdischen..."” (Erf.Einsamkeit;I.Z.p.25)
Die Bewdltigung des Untergangs stellte er sich zu sei-
ner Lebensaufgabe. Im Vorwort zu "Verhillliter Tag" for-
muliert er seinen Weg als Dichter:
Der Weg vom tragischen Nihilismus zum Glauben, von.
der Bindungslosigkeit zu Bindungen,,von der subjek-
tiven Verlorenheit in das Geschichtliche: der Ver-
such, beendeter Tradition einen letzten Wert zu ge-
ben und wenigstens die Schllissel verbrannter HHuser
zu wahren, Zeichen zu retten und mit ihnen die Wir-
kung auf die innerste Gestalt: dies allein soll zur
Darstellung kommen. (VT p.9)
Sein erstes grosses Werk "Camoées oder Untergang und
Vol lendung der Portugiesischen Macht" und sein
zweites ”Philipp der Zweite oder Religion und Macht"
trugen dem Jjungen Dichter das Lob seines Lehrers ein,

von dem er allerdings erst am 22. August 1955 durch

Franz Niedermayer erfdhrt. Unamuno hatte am 16.April



1933 in "Ahora", Madrid, sich llber die beiden Blicher
gedussert:

Ehe ich meine ausgedehnten Bemerkungen abschliesse,

muss ich noch kundtun, wie sehr ich hoffe und wiin-

sche, dass zwei in hohem Masse anregende Blicher

von Reinhold Schneider aus dem Deutschen in eine der

iberischen Sprachen (Kastilisch oder Portugiesisch)

ibertragen werden mégen, n#mlich "Das Leiden des

Camoes" und "Religion und Macht", dieses mit Philipp

II. als Hauptgestalt. In beiden Blichern sind einige

Seiten enthalten, die zum Schénsten zdhlen, das

iber Portugal und Kastilien des 16.Jahrhunderts und

aller Zeiten geschrieben worden ist. In beiden wird

der Grund jenes heilig-innerlichen Blirgerkrieges,

der uns in. der Geschichte Ewigkeit verleiht, aufge-

hellt und zum Leuchten gebracht. (LWD p.81)
Hinter den frlihen Landschafts- und Geschichtsstudien
steht Unamunos Einfluss. Die Deutung Portugals in
tragisch-idyllischen Zligen und die Erfahrung Spaniens
als der fortwirkenden Geschichtstrag8die selbst
verdankt R. Schneider im weséentlichen der Sicht
Unamunos. Durch ihn fand der junge Dichter zu seiner
ersten dichterisch-historischen Aussage. Was er an Zwie-
spalt in sich trug und woran er litt., die persd&nliche
Erfahrung des Untergangs der blirgerlichen Welt, aus
der er kam, und die Fragwlrdigkeit des Lebens, auf die
er eine Antwort finden musste, um leben zu kénnen, all
das hatte auch Camoes erfahren und hatte mit seinem
We:k seiner Nation die Grabschrift sgeschrieben und so
der Geschichte einen Sinn gegeben, wo.der Untergang
ohne Hoffnung keinen Sinn erkennen liess.
In VT fasst R. Schneider das Anliegen des ersten
Werkes folgendermassen zusammen:

Das portugiesische Volk hatte seinen Untergang in den

achtziger Jahren des 16. Jahrhunderts erfahren.
Portugal war als Nation unter den spanischen Waffen

— 80 —



untergegangen; Portugal aber, verk8rpert im Volke,
hatte den Untergang llberlebt. ...Uber den Un-
tergang musste sich ein Sinn erheben, der ja auch
Volk und Sprache erhalten hatte, sogar wieder in die
Geschichte rief. Aber der Sinn musste auf der h8ch-
sten Stufe unabhlingig sein von Dasein und Wirkung.
Ich fand den Sinn im Werke des Camoes, dessen Leben
rumlich und zeitlich die portugiesische Expansion
umspannte;: dessen Werk kraft der Gestaltung die por-
tugiesische Geschichte, ihr gesamtes Vermichtnis
rettete: er starb, als Portugal starb; in seinem
Werke lebt Portugal. Der Sinn des Untergangs ist:
dass ein Dichter die Grabschrift schreibt. Ich fiihl-
te die Stunde aufgehen |1928|, da die Epitaphe ge-
schrieben werden mussten. (VT p.53/54)
Was R. Schneider in Unamuno als die Fruchtbarkeit der
Dissonanzen gefunden zu haben meinte, das erkennt er im
Leben des Camoes, der "in einem leidenschaftlichen Ja
und Nein " lebte; "er stiess zornig von der Killste des
Vaterlandes ab und verzehrte sich in &usserster Ferne
an Heimweh; er liebte sein Volk und zirnte ihm;
verherrlichte seine Geschichte und sah doch die in ihr
dunkelnden entsetzlichen Verbrechen.... Er besang, was

ihn zerst8rte: das gilt mit Bezug auf das Geschichtli-

che wie das rein Pers8nliche." (VT p.54)
Die Vision

Zu dem literarischen Erlebnis, das ihm die Lektlre

der "Lusiaden" des Dichters vermittelte, kam R. Schnei-
ders erschlitternde Erleuchtung in der rechten Seiten-
kapelle des Hieronimiten-Klosters Belem bei Lissabon.
Er schreibt darllber in seinem Reisetagebuch "Portugal'
und wiederum in dem stark autographischen Rlckblick
"Die ewige Krone" (abgeschlossen am 2.Mai 1953):

In der Kapelle des Hieronimiten-Klosters Belem bei
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Lissabon, wo unter dem Gekreuzigten die Slrge des
K8nigs Sebastian, Vasco da Gamas und des Camoes
stehen, fand ich alles gegenwidrtig, was das portu-
giesische Volk, was ich selbst erlitten hatte, bis
in die Abgrilinde und Labyrinthe des Doppelsinns; das
Leben am Hussersten Rande, am Ufer des Atlantik,

vor der Nacht der Sinnlosigkeit, war hier ausgetra-
gen, besiegelt, verk8rpert; untergegangene Reiche
hatten hier ihr Wort gefunden, grablose Tote ihre
Ehre (denn der Leichnam des K8nigs ist ja verschol-
len im afrikanischen Sand).Die eigentliche Geschich-
te hatte nicht die Gr8sse, von der das Gedicht des
Camoes t8nt. Sie war gross und zugleich kliglich
entstellt von Verbrechen, Schwiche,haltloser Flucht
in den Traum. Gerade Camoes hat das bezeugt. Aber
auf dem untergehenden Schiff stimmt er einen verkl#-
renden, einen ehernen Gesang an, der aus der Kraft
der Leiden entflammen sollte. (DeK. p.20f)

Dieses Erlebnis muss flr R. Schneider eine 4hnliche
Bedeutung gehabt haben wie das im Arbeitszimmer
Philipps II., von dem er in "Verhllllter Tag" bekennt:
...die Sterbekammer am Altar lberwdltigte mich,
langsam, unwiderstehlich; es wurde ein Gewicht in
mein'Leben geworfen, das durch viele Jahre sank und
sank. Ich weiss nicht, ob es den Grund erreicht hat,
heute nach genau 25 Jahren, da ich dies schreibe.
(VT p.58)
Hier erlebte er in einer Vision, was ihm Unamuno 1in
seinem Werk formuliert hatte, was aber in ihm war als
unaussprechbare Hottnung, die ihn bis dahin getragen
hatte: die Kratt, die aus dem Leiden oder Untergang
entflammte. Die Bedeutung des Kreuzes erfasste R. Schnei-
der freilich erst einige Jahre nach dieser Vision. Noch
war das Christentum oder die Kirche ftlr ihn nicht voll-
ziehbar. Sein Weg zum Glauben hatte erst begonnen.
Nachdem sein "Camoes" schon erschienen war und er in Min-

chen (19317) sein Drama Innozenz I11. bedachte, fehlte

ihm die Kraft, zu schreiben. Er bekennt:
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Ich hatte keinen Boden unter mir: nichts als die
Uberzeugung vom Mechanismus des Tragischen, der

das geschichtliche Leben zerreibt....Ich wusste,
die Wahrheit war nicht in mir und erwartete das

Gericht. (VT p.67)

Da die Vision wie ein Leitstern liber seinem ersten
Werk steht, sei hier zum Vergleich die Darstellung aus
dem "Camoes" zitiert:

Der tragischste Ort auf diesem Boden ist die rechte
Seitenkapelle der Kirche Santa Maria zu Belem. Mit
betend erhobenen Hinden ruhen Vasco da Gama und Luis
de Camoes auf reichen Sarkophagen; in einer Nische
der Rlckwand steht ein von Elefanten getragener
Sarg, der den Namen des K8nigs Sebastian trigt,
jenes THumers, der mit vierundzwanzig Jahren die
letzte Kraft seines erl8schenden Volkes nach Atftrika
fithrte, um sie einem Phantasma zu opfern. Camoes
wurde irgendwo auf einem Pestacker verscharrt, der
K8nig verschwand in der Schlacht und wurde niemals
getunden, die Gebeine Vasco da Gamas allein liegen
vielleicht unter seinem Namen. Der Entdecker, der
das Reich gewann, der K8nig, der es verlor, der
Dichter, der es unsterblich machte, alle drei verbun-
den durch eine Spanne von achtzig Jahren, die genlig-
te, um zu entdecken, zu verspielen und zu Uberlie-
fern, alle drei haben ihr Grabmal in dem selben Raum.
Und doch war die Katastrophe so unerbittlich, kam sie
so rasch, dass nur die Gebeine des Entdeckers gebor-
gen werden konnten, es blieb keine Zeit mehr, des
Dichters und des K8nigs zu achten. An Stelle Sebas-
tians sollen die Knochen eines Schweizers im Marmor
liegen, dem der neue K8nig gerne Ehre und Rang
verlieh, um sicher zu sein auf dem gewonnen Throne;
statt dem Verginglichen des Dichters kehrte man ei-
nen morschen Haufen von Knochen Unbekannter zusammen.
Portugal entzog sich wieder dem irdischen Reich; es
hatte alles gegeben, was es besass.

Uber dem Sarge des K8nigs aber krlmmt sich ein
dunkler Christus in einem spanischen Schmerze am
Kreuz. Muskeln und Rippen treten aus dem tast v8llig
verzehrten Fleisch, das Blut rinnt in schwarzen
Str8men und Bichen, die sich ‘kreuzen wie ein Adern-
system, das lber der Haut sich verzweigt statt unter
ihr, den Armen entlang unter den Achseln hervor, es
sickert aus Haar und Bart, fliesst Uber Brust und
Leib und schimmert dunkel durch die Binde, die den
zerquilten K8rper umhiilit. Das Haupt neigt sich,
tietumschattet, nach dem Sarg. Uber den Schlafenden,
deren Namen man vertauschte mit K8nigsglanz und Un-
sterblichkeit, den Unbekannten, die die Schlachten
kdmpfen, die Segel der Schiffe straffen, in den
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Stidten hungern, zeugen und sterben; Uber den
Grossen, die keines Grabmals und Denksteins bedlrfen
feiert das Leiden seinen letzten Triumph. Es ist alles
getan, die Schuld ist gel8scht, die Unsterblichkeit
gewonnen; aber dieses Leiden erschlittert fort, als
das menschlichste, das furchtbare Leiden des Camoes,
der mit der ganzen Glut seines Herzens leiden wollte
und litt. In dem kalten Raum und seinem von triliben
Scheiben gef8lschten Licht lebt noch immer das
Schicksal in seiner ganzen unergriindlichen Macht:
rasch, wie spielend gewonnenes Gllck, Sturz und mit
Blut erstrittene Ewigkeit. (C p.23f)
Portugals geschichtlicher Niedergang im 16. Jahrhundert
und die Dichtung des Camoes, die ein Ideal liberliefert,
das im Widerspruch zur geschichtlichen Wirklichkeit
steht, boten R.Schneider den Stoff, die persdnliche
Erfahrung des Untergangs von 1914/18 und sein nur als
tragisch verstandenes Bestreben, dem Leben als

geschichtlichem Dasein einen Sinn zu geben,

literarisch zu objektivieren.
Luis de Camoes: "Us Lusiades"

Das Bild des Luis de Camoes, des Dichters, durch den
Portugal sein Epitaph erhielt, war als Kindheitserinne-
rug wieder autfgetaucht. R.Schneider hatte im
Blicherschrank "ungeflige, abgestossene Lederbdnde"
gefunden und aus ihnen holte er sich seine ersten Anre-
gungen als Dichter. In "Der Balkon" erinnert er sich an
diese Zeit seiner Kindheit:

Hier fand ich das Bild des geharnischten, lorbeerge-

kr8nten, ein8ugigen, leidgezeichneten Luis de

Camoes, der sozusagen zur Galionsfigur meiner frag-

wlirdigen Lebensfahrt geworden ist: er lockte mich

aut Meere, denen ich nicht standhielt, und fdhrte

mich in Geheimnisse, die mich nicht mehr loslassen
werden. Freilich ist das nur gleichnisweise gespro-
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chen: es kann sich nur um interne Schiftbrlche
handeln, nicht vor Macao oder Hongkong, nicht um das
liber die Wogen gehaltene unsterbliche Gedicht: um
einen Wink nur, flr einen Augenblick, Uber die Wel-
len; um das Zeichen eines Einverstdndnisses denen,
deren Chance der Schiffbruch ist. Das Meer ist lUber-
sdt von Gescheiterten, die sich an Planken klammern
und die Hand nicht mehr frei haben flir das Grosse,
flir das Gedicht. Aber llber uns fliegt eine Taube
zum Fels, an dem das Ruder zerbrach. (DB p.15)
Der grosse Gesang des Camoes auf das portugiesische
Imperium war 1572 erschienen. Die Macht Portugals war zu
dieser Zeit bereits dem Untergang nahe. Um die Kridtte
des Volkes zu erneuern, kam dieser Gesang zu spét.
Er ist die Grabschrift Portugals. Und dennoch ist
Cdmoes zum Reprisentanten der portugiesischen National-
literatur geworden ist, wenn auch im Kontrast zur tat-
sichlichen Geschichte des Reiches.
Als Luis de Camoes 1569, nach sechzehnjdhrigem Autent-
halt im Orient, von Goa aus die Heimreise antritt, war’
er so arm, wie am Tag seiner Ankunft in Indien. Der
einzige Besitz war sein Epos "Die Lusiaden".(2)
Das Werk besteht aus zehn Ges#dngen. Der Handlungszeit-
raum umfasst achtzehn Monate: von MArz 1498 bis Septem-
ber 1499: Vasco da Gama erschloss mit seinen Begleitern
den Seeweg nach Indien, gewann erste Eindrilicke von den
Li4ndern des Orients und kehrte ruhmgekrént nach Portu-
gal zurlick.
Camoes webt in die Handlung die portugiesische Geschich-
te der vorangegangenen vier Jahrhunderte und den prophe-

tischen Ausblick autf das kommende Jahrhundert. Der ge-

schichtliche Kern des Werkes ist mit antik-mythologi-
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schen Rankenwerk umgeben und erinnert an die grossen e-
pischen Werke der r8mischen Literatur (Vergil). Aber
zentral ist fir Camoes die Eroberung des Seeweges
nach Indien, der Kampf mit dem libermdchtigen Meer.
Camoes verherrlicht in seinem Epos nicht einen einzel-
nen Helden, sondern ein ganzes Volk. Darin unterschei-
det sich sein Werk von anderen Heldenepen. Ein anderer
Unterschied besteht darin, dass der Dichter den strah-
lenden Aufstieg einer Epoche besingt, deren Verfall er
tatsdchlich vor Augen hat.

In dem Kapitel "Das Reich" schreibt R.Schneider dazu:

Wenn Camoes llberliefern wollte, so musste er
umgestalten; denn die Hussere Wirklichkeit liess
sich nicht lUberliefern. So gibt er der portusgie-
sischen Expansion die fehlende Idee mit der Pro-
klamierung des flinften Weltreichs der portugie-
sisch-christlichen Macht.

Dieses Weltreich, das allein Camoes Portugal ver-
liehen hat, ist durchaus idealer Natur; die Er-
tlillung einer welthistorischen Mission...Die Aut-
gabe dieses Weltreichs ist es, durch Unterwertung
der Andersgl8ubigen das Wort Christi lber die

Erde zu verbreiten und seine Herrschatt tlr alle
Zeiten zu schlitzen und zu sichern. Nicht als ein
Recht, sondern als oberste Pflicht im Dienste der
Welt erscheint die Eroberung.

Die ganze Geschichte Portugals, wie sie in den Lu-
siaden dargestellt wird, hat alttestamentliches Ge-
prige. Die Portugiesen sind das auserwdhlte Volk,
die ersten Diener des einzig wahren Gottes, der ih-
ren K8nigen erscheint wie Jehova den grossen jldi-
schen Propheten. (C p.96/97)

Um dieses Auftrages willen kann Camoes., obwohl er die
Grausamkeiten.”die\Gemeinheit der fressenden Triebe,
die nichts vollbringt und an eigener Ubers8ttigung
erstickt" (ibid. p.99), die Verworfenheit der Menschen.
die er mit den scharfen Augen eines tddlich Ver-

wundeten sieht,'"das Ende nicht gelten lassen, um seiner
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selbst willen nicht." (ibid.)
Der H8hepunkt der portugiesischen Macht und damit "der
nationalen Geschichte liegt - im idealen, das heisst im
entscheidenden Sinne - einzig und allein in jenen vier-
zehn Stanzen am Eingang des siebten Gesanges der Lusia-
den, wo der Dichter von der H8he seiner Idee herab zum
Verdammer Europas wird...Whhrend die michtigen Reiche
" des H8chsten vergessend, inneren Kriegen sich ergeben,
ohne aut die Geschicke der Welt zu achten....wacht nur
in Portugal das Gewissen und Bewusstsein einer h8heren
Sendung. Die kleinste Nation allein vertritt das Chris-
tentum in der heidnischen Welt, flhrt es zum Siege in
vier Erdteilen und wlirde es auch im tlinften tun., wenn
es einen g8be." (C p.100)
In einem Nachwort von 1957 zu seinem "Camoes" schrieb
R. Schneider
Alexander von Humboldt bewunderte die Naturbeobach-
tung des Camoes, die Kilnstlerschaftder Wiedergabe.,
aber auch den Gehalt des Weltgedichts: vielleicht
zum erstenmal seit der Antike wurde in den ’'Lusia-
den’ Geschichte im Kosmos gesehen und das Idealbild
des Kosmos Uber ihr (zit.nach I.Zimmermann p.34)
und wies damit aut ein Element der Dichtung des Camoes
hin, das in dem Buch, mit dem er als Flintundzwanzig-
j8hriger seinen literarischen Weg begann, als Motiv
der eigenen Lebensarbeit autklingt.
Camoes rettet sich., indem er die Ziele seines Daseins
ins Dasein seines Volkes libertrug und selbst darin

lebte. Dieses Volk handelt in der Geschichte.

Geschichtliches Handeln braucht jedoch das lebendige
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Gewissen, um seine sittliche Bestimmung nicht zu ver-
lieren. Camoes’ Proklamation des flnften Weltreiches
der portugiesisch-christlichen Macht, fanden keine Ent-
sprechung in der geschichtlichen Realitdt. Dass es den
portugiesischen Entdeckern auch an ethisch-sittlicher
Kraft fehlte, verstarkt den phantastischen Zug in ihrem
Missverhdltnis zur Wirklichkeit. Aber "in den
'Lusiaden’ handelt es sich nicht allein um ein Volk,
sondern um die Menschheit” (C p.120) schreibt R.Schnei-
der und t8hrt fort:

Man h8rt dﬁrch das ganze Gedicht, wie die Erde

sich wirbeind dreht, und splirt den Wind. der sie

umbraust, diesen dunkelsten Ton in der Synphonie.

Er ist des Dichters eigene Stimme, der aus der

Flucht der Gestalten zuweilen das Haupt erhebt

und die Klage spricht Uber den Strom., der ihn

tfortreisst, bevor er es will:; ihn, der hier nicht

mehr Sch8pfer ist, sondern ein Geschattener in

seiner Sch8pfung, ein kleiner Teil des Ungeheu-

ren, das er besingt. (C p.123)
Aus den ’Lusiaden’ des Camoes herausgelesen, wird auch
flir R. Schneider in seinem eigenen Erstlingdswerk schon
der Autbruch zum Ganzen der Geschichte, in die Erde und
Himmel hineingenommen sind, als ein Autbruch zur
Humanitdt begriften. Die dichterische Vision des
Camoes weist {liber ihre Zeit und ihren Ort hinaus. Es

geht um den Aufbruch der Menschheit in den Kosmos und um

ein Erwachen des Gewissens der Menschheit.

Reinhold Schneiders "CAMOES"
Flir den jungen Reinhold Schneider werden die "Lusiaden"
zur Geschichtsquelle. Der Wwiderspruch, der im ideali-

sierenden Epos von Portugals christlicher Sendung und



seinem selbstlosen Dienst an der Menschheit und dér
historischen Wirklichkeit bestand, wurde fir R.Schnei-
der zur Inspiration. Er begann sein Erstliingswerk im
Winter 1928/29 in Cascais und vollendete es in Dresden.
Er wollte weder eine Geschichtsmonographie noch g%ogra-
phie im wissenschaftliqhen Sinne schreiben. "Meine Aut-
gabe ist es, die Welt auszudrlicken, die mir eingeboren
ist: das gelingt mir eher durch Gestalten und Schicksa-
le als durch Gedanken, am besten durch die Verbindung
beider," bekannte er 1934 in seinem Tagebuch. (T p.766)
1930 erschien sein "Camoes"”. R.Schneider war 27 Jahre.
Ohne seine vorherige Zustimmung hatte der Verleger den
ursprlinglichen Titel "“Camoes, der Untergang der portu-
giesischen Macht" in "Das Leiden des (Camoes oder Unter-
gang und Vollendung der portugiesischen Macht" abgedn-
dert. R.Schneider hat Jjedoch zugestimmt: denn der Titel

entspricht dem Inhalt des Werkes.
Aufbau und Inhalt

Der Kern des Werkes besteht aus vier Teilen, deren .e-
der drei kapitel enth8lt.Diesem Hauptstiick geht ein
Vorwort und ein Kapitel "Portugal" voraus und ihm folgt
als Abschluss das Kapitel "Grab der Ewigkeit™.

Im VORWORT notiert R. Schneider kurz das Schicksal Por-
tugals von 1580 bis 1640 unter spanischer Herrschaft und
gibt als Grund daflilr, dass Portugal sich selbst aufge-
geben hatte. Im "matt gefllhrten Krieg" mit dem "erlo-

schenen Spanien" konnte sich Portugal behaupten und so



blieb es "bis auf den heutigen Tag." Aber "es ist tot",
es wirkt nicht, es "hat seine Tribline verloren'" von
der es sprechen kdnnte. Portugal "wollte sterben, nur
um auszuruhen, aber unwiderruflich ist der Tod." (p.11)
Nur der Dichter, Camoes, der sein Volk vertritt, hat
das Grosse, das "Nationale im geistigen Sinn", den
Reichtum des Volkes, der allen V8lkern geh8rt, liber-
liefert. R. Schneider will diesen Dichter als Vertreter
eines Volkes und eines Schicksals betrachten.

In dem Kapitel "Portugal" ist die Geschichte des Landes
zusammengefasst: vom Sieg Uber die Mauren (1139) bis
zum leeren Grabmal des K8nigs Sebastian in Belem, der
sein Volk "einem Phantasma" in Atrika optferte.

In der Geschichte des Reiches erkennt R.Schneider den
Unterschied der beiden iberischen V8lker, den ihrer
Sprachen und ihres geschichtlichen Auftrages, der tir
Portugal , devaolk der Meere, das Erbe der Vdlker ist,
die ihre Spuren hinterlassen hatten und ihm den Antrieb
saben, der es erhielt: den Kamptf flir den Glauben gegen
die Mauren. V
Der erste der vier folgenden Teile ist liberschrieben
"DER HELD". Die drei Untertitel sind: "DER ENTDECKER",
"IM RAUSCH" und "DER VIZEKONIG".

Das erste Kkapitel schildert Leben, Taten und Umwelt
VASCO DA GAMAS, seine Ausfah}t und den Kamnptf mit dem
Meer aut dem Weg nach Indien.

Das zweite Kapitel berichtet mit schonungslosem Realis-
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mus den"RAUSCHﬁ dem der Seefahrer in Indien vertiel und
"der bald sein ganzes Volk Uberwdltigte."(p.35) Am
Beispiel des Blutbades bei der’heroischen’ Eroberung Ca-
licuts wird sichtbar, wie sich der Mensch austobt, wie
er ist: "gierig und doch kalt, an allen Niedrigkeiten
sich berauschend, sobald er keine Fesseln splurt,
sobald ihm die Absolution erteilt ist." (p.37) Die Er-
oberer bestitigen eine vd8llige Untdhigkeit, die
christliche Idee, die sie/angeblich treibt, glaubhaft
zu machen. Sie zerstdren, was sie finden und sich
selbst. Das Mutterland, im Rausch der unbegrenzten Fer-
nen und ihrer Reichtlimer, verblutet und verarmt. An
der Unbeweglichkeit Chinas zersplittern Traum und Stolz
des kleinen europdischen Volkes. Doch Vasco da Gama
kehrt nach Lissabon zurlick von seiner "erflillten" Mis-
sion.

Das dritte Kapitel "DER VIZEKONIG"beginnt 1524 mit der
dritten Fahrt Vascos nach Indien, diesmal als Vizek8-
nig Joaos I1I. Reichtum und Macht sind die Insignien
des Eiferers flir das Gut des K&nigs.

Vasco da Gama stirbt am 24.Dezember 1524,nur vier Mo-
nate nach seiner Ankunft. "In dem Jahre, da Camoes ge-

boren wurde, starb sein Held." (p.45)

Der zweite Teil, "DER DICHTER", beginnt im ersten Kapi-
tel,"GEBURT", mit einer Zusammenschau der geschichtli-
chen Situation in Ostasien, schildert danach die manuel-

sche Renaissance in Portugal, die Zeit, in die Camoes



hineingeboren wurde. Es herrscht Weltuntergangsstimmung.
Camoes spricht von seiner Geburt nur als von einem
furchtbaren Verhlngnis. Er wird den Tag, der ihm das
Leben schenkte, in seinem Alter sogar vertluchen.
R.Schneider schreibt:
...ein Mensch tritt in eine Welt ein, in der er nicht
existieren kann, weil ihm der Boden fehlt, wohin er
seinen Fuss setzen, weil ihm die Luft fehlt, die er
atmen soll. Dies war das Schicksal, das alle Schick-
sale gebar, dem auch die Zuf#dlle dienten, um es zu
verwirklichen....An seiner Wiege erwarteten ihn die
Verhdngnisse, die ihm als Gegner bestimmt waren.
Schmerz war sein Bett, Traurigkeit die Amme, Sorge
der Gevatter, das Unglilick legte sein schwarzes Ge-
wand an, und das Gllick entfloh....die Sterne sei-

nes Unheils traten ihre Herrschaft an und unterwar-
fen sich seinen Willen. (p.50)

Das zwegte Kapitel trigt den Titel "TRAURIGKEIT UND
LEIDENSCHAFT" und beginnt mit dem Vorspruch:"lt is no
marvel, from my birth /Myv soul was drunk with love.”
{Lord Byron)

Von Kindheit an beginnt den Dichter "eine Gewalt zu be-
sitzen, die bald ohne Widerstand zu {finden., den Gang
seiner Tage regiert: die Liebe."(p.51) Traurige Verse
der Liebe, gesungen vdn seiner Amme, schliferten das
Kind ein und 8ffneten seine Sinne tlr die Lieder
seines Volkes. Die zerst8rende Leidenschaft, die die
Amme. die "fera humana'", im Dichter entzlindet. ist zer
st8rend und unerfiillbar. Und dennoch haben nur Frauen
die ihr gleichen, Gewalt {iber ihn. Von seiner ersten
Geliebten in Coimbra muss er sich trennen und findet
nur Trost darin, dass er nicht so geliebt wurde, wie er

liebte.
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Seit 1543 am K8nigshof in Lissabon, begegnet Camoes an
einem Karfreitag in der Kirche einem dreizehnjdhrigen
Midchen,einer Palastdame,und so flir ihn unerreich-
bar, und erfidhrt wiederum die Tragik seiner Liebe, die
ihn fast zerst8rt. "An die Stelle der Frau tritt, her-
beigerufen im Kampf gegen den Verzicht, die Ifllusion...
Uber seine Liebe regiert die michtige Phantasie des

"

Dichters," (p.62) aber das phantastische Gllick zer-
schellt wieder an der Realit8t. R.Schneider schreibt:
In Camoes lebt der Trieb zum Verderben;nur untergeh-
end kann er leben. Diese Liebe, die am Karfreitag vor
dem Bild des gestorbenen Gottes begann in der Stunde
der gr8ssten Herrschaft des Leidens lber die Welt,
war von Geburt an tragischer Natur, lange bevor die
Wirklichkeit dies einzusehen vermochte und sich da-
nach richtete. (p.70)
Wegen Ubertretung der Palastgesetze wird Camoes ver-
bannt, bietet sich zum Dienst in Afrika an und wird
dort zum Zeugén aller Grduel und Untaten einer sinken-
den Kolonialmacht. Er nimmt sein Schicksal an und ver-
liert im Kampf als gemeiner Soldat sein rechtes Auge.
Nach zwei Jahren kehrt er nach Lissabon zurlick, muss
aber wegen eines Hindels die Verbannung nach Indien
annehmen, die ihm alle Hoffnung nimmt und auch seine
dichterischen Pldne zerstért.
Am Kap, im Angesicht des Todes, erkennt er im Bild des
unglilicklich-liebenden Riesen Adamastor die Gefahr der
Liebe: Der in das todbringende Kap Verwandelte ist die
Klippe, an der die Schiffe zerschellen.

Autf der letzten Seite des Kapitels spricht R.Schneider

iber den Tod, der sich unter der tragischen Wolke der
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Schwermut und der Traurigkeit Camoes’ verbirgt. Dem Tod
gelten seine Gedanken, gilt sein Kampf. A"er weil der
Tod die Sphire der Unerflillbarkeit zerschligt,
trigt er das Versprechen der ewigen Erflillung in
sich....an seine dusserste Grenze gedringt, tlammt
das Leben am leidenschaftlichsten auf....Kein Leben
ist so schwach und verbraucht, so gefdhrdet, dass
der Tod es nicht erneuern, es wieder entfachen k8nn-
te. Wer den Tod in seiner ganzen Kraft erkennt, der
hat eine gewaltige Kraft gewonnen flir sich selbst...
Camoes...nahm flir sicheres Leben den sicheren Tod.
Innerhalb der irdischen Sphire wird damit jedes Nein
ein Ja; auch der Tod dient dem Leben...Auf die Frage,
warum er nicht sterbe, gibt er die Antwort:weil er
fortwdhrend am Sterben sei. Es ist ein furchtbares,
aber nicht zu vernichtendes Leben.(p.77)

Im letzten Kapitel, "DIE UBERWINDUNG", geht es darum,

die Verwurzelung Camoes in seinem Volk aufzuzeigen. Es

besteht eine Entsprechung zwischen seinem Lebensweg und
dem Entwicklungsgang seines Volkes. Camoes hat eine

Mission und Portugal hat eine Mission. Das ist die sich-

erste Rettung eines Untergehenden in einem untergehen-

den Staat. Als wichtigsten Antrieb Potugals sieht

Camoes den Kampf gegen die Mauren.Indien aber wider-

sprach der Mission und damit hat Portugal seinen Da-

seinssinn verloren und ist zum Untergang bestimmt.

Aus dem Widerspruch der Geschichte und der darin ein-

gefesselten Existenz des Gestalters steigt im dritten

Teil "DAS REICH". Im ersten Kapitel zeigt die Geschich-

te am Beispiel Martin Aifonso de Souza den Widerspruch

zwischen Stoff und Gestalt,dem Grundproblem der "Lu-
siaden". Kein Hauch ist zu spliren von der Gr8sse, die

Camoes fordern muss. In dem folgenden Kapitel "DAS WELT-

REICH DES CAMOES" wandelt der Dichter die Piratenzlige

in eine christliche Sendung des erwdhlten portugiesi-
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schen Volkes, das Scheitern in einen grandiosen Sieg.
Durch seine innere Kraft, seine Idee, sein Ideal erhebt
sich der Dichter lUber sein Volk, tindet zunldchst
das Ziel flir sein eigenes Leben, seine Aufgabe:
nicht Bestehendes zu verherrlichen, sondern Vergange-
nes zu Uberliefern. R. Schneider schreibt:
Wenn Camoes illberliefern wollte, so musste er umge-
stalten; denn die H3ussere Wirklichkeit liess sich
nicht lUberliefern.So gibt er der portugiesischen
Expansion die fehlende Idee mit der Proklamation des
fiinften Weltreichs der portugiesisch-christlichen
Macht. (p.96) ‘
R. Schneider kommentiert die Idee des Camoes mit einer
flir den jungen Schneider erstaunlichen Aussage:
In der Tat ist Portugal damit 2zur Nation geworden,
die bewusst die Geschicke Europas leitet und die
h8chsten Glter der Menschheit zu verwalten beru-
fen ist. Im Namen des Christentums wurden die Schran-
ken unseres Erdteils durchbrochen, aber nicht diese
Expansion war, wie es uns jetzt scheint, das Bedeut-
same, sondern der fortschreitende Triumph von Christi
Erl8sungstat als das unbezweifelbare Ziel der Erde
und ihrer Geschichte. (p.100)
Bis R.Schneider diese Aussage tilr sein Leben frucht-
bar machen kann, vergehen noch einige Jahre. Aber er
sieht das Ideal von dem er sagt, dass es dem Menschen
die Richtung seines Willens angibt, gleichgiltig, ob
er ihm folgt oder nicht. Das Ideal flir Portugal ist
dem Dichter der Wille Gottes und so der Masstab, den er
an die Taten seines Volkes anlegt. Portugal aber ist
diesem Mass nicht gewachsen.
Auf dem Weg von Macao, wo Camoes zwei Jahre als

Verwalter von portugiesischen Glitern arbeitete, nach

Goa, Wo er sich verantworten sollte, erleidet er



Schiffbruch an der Mlindung des Mecon und das einzige,

was er aus den Flﬁten rettet ist sein Manuskript, das

er in den zwei Jahren in Macao geschrieben hatté. 16
Jahre hatte die Verbannung gedauert,als Camoes Lissa-
bon erreicht, "um seinem Volk sein Werk zu Ubergeben
und zu sterben." (p.105)

Das kurze Kapitel "DIE FLUCHT" fasst das tragische
Schicksal Vasco da Gamas und der Eroberer zusammen,
ilber deren Wegen und Taten der Fluch des Alten von Re-
stella vpn Anfang gehangen hat und der sich erfilite.

"Der unsterbliche Vasco da Gama f#hrt ewig dem verkiin-
deten Tode entgegen, hinter dem das ewige Weltreich
liegt," beendet R. Schneider den dritten Teil des
"Camoes".

Der Schiffbruch des Camoes,aus dem er, nur mit dem einen
Arm das Manuskript der Lusiaden lber die Wellen hoch-
haltend, sich rettet, ist symbolisch fﬁr das, was im
.vierten Teil "VERLOSCHENDE ERDE" zu zeigen bleibt.

Im Kapitel "DIE GROTTE", in der der Dichter sein Epos
schrieb, in dem das "ganze Erstaunen Europas liber das

Meer und den Zauber des Ostens” erklingt, gibt R.
Schneider eiﬂen Aufriss der "Lusiaden", zeigt die Weite
auf, in der Camoes seine Gestalten sieht, die auch die
Welt der G8tter des Olymp und Roms ist, deren grosser
Gegenspieler "in ihm wie in Europa Christus"/ist.
(p.128)

"DER LETZTE TRAUM" ist das letzte Kapitel des vierten

Teils. Man schreibt das Jahr 1570. Camoes, verarmt und



aus Mitleid von Freunden auf der "Santa Clara" mitge-
nommen, erreicht die ersehnte Heimat, in der die Pest
wlltet und Weltuntergangsstimmung herrscht. Den Men-
schen Camoes erwartet das Grab. Sein Werk erscheint am
12. M3rz 1572. Der Siegesgesang erklingt, aber es
gibt nur wenige Ohren, die ihn vernehmen.
In dem afrikanischen Abenteuer des K8nigs Sebastian
trdumt Camoes mit dem K8nig seinen letzten Traum und
rettet auch ihn. Ganz im Dienst seines Volkes bleibt dem
Dichter nur "das rauhe Lied" der Lusiaden, das er auf
dem Sterbebett einem Pater libergibt, der ihm die Sakra-
mente spendet. Freunde schenken dem Toten ein Tuch, in
dem man ihn begribt.
"GRAB UND EWIGKEIT",das Nachwort, fasst zusammen.
Camoes starb wahrscheinlich am 10.Juni 1580. Ein Jahr
spiter kam Philipp II. nach Lissabon. Er kannte die
Lusiaden. Den Dichter trat er nicht mehr. Darin "liegt
der ganze Stolz Portugals. Der Spanier sollte nur lber
Tote triumphieren; Portugal war gestorben, bevor er
kam. Denn Camoes war Portugal." (p.164)
Und im letzten Abschnitt schreibt R. Schneider:
Alles, was in Portugal geschah, bekommt allein von
Camoes seinen Sinn...In ihm ist alles, was je zu Ta-
ten trieb, und auch das was niemals Tat werden konn-
te: die Sehnsucht, die erstickte, der Gedanke, der
nicht gestaltete, ist in ihm.... Indien wird wirklich
erobert von reinen Glaubensrittern, Portugal gebietet
wirklich den V8lkern der Erde. Ist der Niedergang

einer Nation nicht flirstlich bezahlt, wenn ein Dichter
die Grabschrift schreibt?" (p.166)



Zum Werk
In der Einleitung zu ”Camoeé" und "Philipp II." vom
30.1.1948 schreibt Schneider,dass die beiden Darstel-
lungen der seelischen Wirklichkeit der iberischen V81-
ker gelten,wie sie sich durch das Medium des Geschicht-
lichen ausgesagt hat. Um diese Wirklichkeit zu vergegen-
wirtigen, hat R. Schneider die Tatsachen ausgewdhlt,
denn die Ausdruckskraft schien ihm wichtiger als die
Vollstdndigkeit. Wenigstens einen Teil dieser Wirklich-
keit erfasst zu haben als "ein Stlick Wahrheit von der
Geschichte dieser V8lker und damit des Abendlandes" sei
seine Hoffnung. Er selbst sei der religi8sen Wahrheit
ndhergekommen: Von der tragischen Sicht des Daseins im
Widerspruch 2zu einer herrschenden optimistischen Auffas-
sung des Lebens und der Geschichte, hat er bewu;st "den
ganzen Ernst des Daseins...vom christlichen Glauben" her
sehen gelernt.
R. Schneider hat seine Blicher geschrieben "in dem
Bemllhen zu erinnern, zu mahnen und zu Uberwinden aus
einer Ahnung furchtbarer Ereignisse, die offenbar kom-
men musstenﬁ. Etwas Unvergdngliches strahle uns aus dem
Erbe der iberischen V8lker entgegen: der Glaube und die
Uberzeugung, dass aus diesem Glauben die Dinge der Erde
verwahrt werden sollen, die den Dichter und K8nig aus
dem Schatten des Untergangs heraustreten liessen, ohne
dass damit auch die Mittel ihrer Taten gerechtfertigt
sind. "Die Bedrohung, die erfahrene, wie die

gegenwlirtige und die kommende, hat keinen anderen Sinn



als dass wir das Erbe wieder gewinnen sollen, indem wir
es einsetzen in der Zeit und seiner Uberzeitlichkeit
sicher werden. Im Grunde geht es ...um das Kreuzzeichen
im Grundstein aller abendlindischen Werke." (p.10)
Das Werk R. Schneiders mag den Eindruck erwecken, als
rede es einem Nationalismus das Wort, wie ihn die Zeit
nach 1933 erlebte. Dagegen aber sei zum Schluss ein Ab-
schnitt aus "Camoes" zitiert:
Wie das Einzelleben gegrilindet wird in der Nation,
so muss die Nation wieder getfestigt werden in der
Welt: dann erst ist die notwendige Bindung gewon-
nen, und Volk wie Einzelner finden ihre Rechtfer-
tigung. Die Aufgabe, die dem Einzelnen zuftlllt,
seiner Volksgemeinschaft gegenliber, findet ihre

vergr8ssernde Spiegelung in der Rolle, die das
Volk in der Welt zu spielen bestimmt ist., (C p.83)

wird fortgesetzt
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