Rilke und Kafka

Zur Poetik des Schweigens

am Beispiel der Sirenen—-Dichtung
Masahiko KAWANAKA
A) Die Identifizierung der Dichter mit der mythischen Figur

a) Kafka

ZIwei reprisentative deutsche Dichter aus Prag, Rilke und Kafka haben dasselbe
Thema aus Homers < Odyssee > bearbeitet: die Sirenen-Episode. In < Der Neuen Ge-
dichte anderer Teil > von Rilke findet man < Die Insel der Sirenen > ( 22. 8.-
5. 9, 1907. SW I 560). Etwa zehn Jahre spater, am 23. 10. 1917 hat Kafka eine
eigentlich titellose Kurzgeschichte (KKAN Il 40-42) aufgeschrieben, der Max Brod
den Titel <Das Schweigen der Sirenen> gab.»

Um zu wissen, aus welchem Motiv die beiden Dichter je das Thema aufnahmen, ist
es notig, zu verstehen, wie die beiden Werke von der homerischen Tradition ab-
weichen. Bei Homer 1dBt sich der listenreiche Odysseus am Mast festbinden und
die Gefihrten stopfen sich die Ohren mit Wachs, damit nur der Held den tidlichen
Gesang der Sirenen genieflen und gleichzeitig dessen gefdhlicher Anziehungskraft
entgehen kann.

Im Gegensatz dazu trifft der kafkasche Odysseus eine doppelte Mafnahme. Er lafit
sich nicht nur die Ohren stopfen, sondern sich auch am Mast festschmieden. Yon
den Gefidhrten ist nicht die Rede. Diese doppelte MaBnahme stammt daher, daB der

Gesang alles, gar Wachs durchdringt, also der "Ohrenpfropfen” zwecklos ist. Und
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auch daraus, daB die Verfiilhrung so stark ist, daB die Leidenschaft des Verfiihr-
ten Ketten und Mast sprengen wiirde.

Bei der Frage, warum die Sirenen-Episode Kafka interessierte, spielt die Tat-
sache, daB Kafka seit Juni 1915 Ohropax, <eine Art Wachs von Watte> (F 632) oft
als Larmschutz benutzte, eine bedeutende Rolle. Ohne diese Gewohnheit hiitte ihn
die Sirenen-Episode zweifellos nicht interessiert. Kafka erwdhnt Ohropax bis
1922 dreimal in den Briefen.? Wie bekannt, hat der Lirm der Aulenweit sein
Dichten gestort. Nur um ein stilleres Zimmer zu mieten, ist er in Prag einige
Male umgezogen. Er klagt in einem Brief, < So viel Ruhe wie ich brauche gibt es
nicht oberhalb des Erdbodens. > (Br 374)

Ohropax, dieses kleine Ding hatte fiir Kafka eine sozusagen "existenzielle"
Bedeutung, weil das Schreiben, seine <einzige imnere Daseinsmoglichkeit> (F 367)
ohne dies gefihrdet wurde.

Andererseits hat Kafka sich an sich selbst gebunden gefiihlt.®> Er zogert, an
seine Verlobte mit "Dein Franz" zu unterschreiben. Er kann das nicht, weil er
ewig an sich <gebunden> (F 89) ist. Das Dichten heifit, sich mit sich selbst
zu beschiftigen. Es ist ohnehin ein selbstreferierendes Verhiltnis.

Kafkas Bearbeitung des homerischen Odysseus kommt von dieser doppelten Selbst-
auffassung. Wenn Kafka fremde Figuren erwihnt, erzihlt er gleichzeitig andeu-

tungsweise von sich selbst.

b) Rilke

Diese Sachlage gilt auch bei Rilke. Er wurde Ende 1906 von Frau Faehndrich zur
Villa Discopoli auf Capri eingeladen, wobei noch zwei Giiste anwesend waren: eine
alte Frau, Nonna, und eine junge Frau, Manon. Mit den drei Frauen verbrachte der
Dichter schone Abende, aus denen er < Krifte fiir Jahre geholt hat.> (2-1-1912 an
Frau Nonna. GBr |} 164). Lou Andreas Salomé gesteht er sogar, daB er die Kraft,
mit der er < Malte > bestritt, den Abenden aut' Capri verdankt (10-1-1912. GBr i
168). Auch die Chance, die drei Inseln der Sirenen von fern aus zu sehen, wurde

ibm wihrend des Aufenthaltes auf Capri vergonnt(18-2-1907 GBr. || 264-5).



Bei Homer singen die Sirenen zu zweit ( 12. Ges. Vers 167 ), aber im Volksmund
singen sie zu dritt. Die Konstellation, in der Rilke mit drei Frauen jene scho-
nen Abende auf Capri verbrachte, ist der des Odysseus dhnlich.*’ Aber es war zu
abenteuerlich-riskant, im Gedicht die drei Frauen mit den Sirenen, den Fabelwe-
sen gleichzusetzen, weil die Frauen Gastgeber waren und ihn nicht verfiihrten.
Ganz im Gegenteil, war das Erlebnis inhaltlich < unscheinbar >. An jenen Abenden
auf Capri geschah in der Tat nichts, < als dal} er mit zwei &lteren Frauen und
einem Midchen beisammensal und ihren Handarbeiten zusah und manchmai zum Schiuff
von einer von ihnen einen Apfel geschilt bekam.> (Gbr.|i 169) Jedoch hatte es
etwas < von der mystischen Nahrhaftigkeit des Abendmahls >(Gbr. |iI 169), wie
Rilke an Lou Salomé schreibt. Es war ein stilles Erlebnis, und die < Stille >
spielt in der zweiten Hilfte dieses Gedichtes eine grofle Rolle.

Also hat Rilke die primire Identifikation mit Odysseus unterdriickt. Er hat auf
das Schema, Rilke = Odysseus, die drei Frauen = die Sirenen zunéchst verzichtet
und die Szene, in der Odysseus zu Gast am Hof der Phaiaken die Sirenen-Episode
erzihlte, wurde an den Anfang des Gedichtes gestellt, so wie Rilke bei den drei

Frauen zu Gast war.

B) Warum singen die Sirenen nicht?

a) Kafka

Wenn die doppel te Mafinahme des kafkaschen Odysseus die erste Differenz macht,
ist die zweite, dal die Sirenen bei Kafka nicht singen, sondern schweigen. Und
das Schweigen ist eine noch schrecklichere Waffe als der Gesang. Aber bei Kafka
sind Gesang und Schweigen nicht immer etwas Gegensiitzliches. In einer der spiten
Erzihlungen < Forschungen eines Hundes > hire "ich" einen noch nicht begonnenen
Gesang des Jagdhundes. "Ich" merke < an unfafbaren Einzelheiten >, daB der Hund
<aus der Tiefe der Brust zu einem Gesange anhob.> Der Jagdhund leugnet: < Nein,
noch nicht.> Aber "ich" hore es schon, < trotzdem Du es leugnest.> (KKAN I 478)



< ... wenn es auch ein Irrtum war, so hat er(=Gesang) eine gewisse Groflartig-
keit, ist die einzige wenn auch nur scheinbare Wirklichkeit die ich aus der
Hungerzeit in diese Welt herbeigerettet habe und zeigt zumindest, wie weit
bei volligem Auler-sich-sein wir gelangen konnen. ....der Melodie, die nun
bald der Hund als die seine zu iibernehmen schien, konnte ich nicht wider-
stehen. Immer stidrker wurde sie; ihr Wachsen hatte vielleicht keine Grenzen
und schon jetzt sprengte sie mir fast das Gehor. > (KKAN II 479)
Hier wird gezeigt, dal der noch nicht begonnene Gesang, also das Schweigen, eine
< noch schrecklichere "Waffe"” > ist als der gesungene. "Ich”, der Forscherhund,
kann der Melodie, die er aus dem Schweigen des Jagdhundes heraushort, nicht so
widerstehen, wie Odysseus der Stille als der anderen Seite des Gesangs in Rilkes

Gedicht. Die letzten fiinf Zeilen von Rilkes < Die Insel der Sirenen > lauten:

wie umringt,

von der Stille, die die ganze Weite

in sich hat und an die Ohren weht,

als ob widre ihre andre Seite

der Gesang, dem keiner widersteht. > (SW I 560)
Wie bei Kafka wird hier manifest, daB die < andere Seite > der Stille nichts ist
als <der Gesang, dem keiner widersteht>, obwohl das hier im Irrealis gesagt ist.
Auch bei Rilke singen die Sirenen nicht und das Schweigen ist schrecklicher als
der Gesang. < Die andere Seite > ist eines der Schliisselworter von Rilke, das
auch als die < abgewendete, abgekehrte > Seite ausgedriickt wird. Um ein sehr
beriihmtes Beispiel anzugeben, liest man in dem Essay < Erlebnis I > den Satz,

<er sei auf die andere Seite der Natur geraten.> (SW VI 1038), wobei der Dichter

von seinem Taumel in der Naturanschauung spricht. Um genauer zu sein, sollen uns

hier noch andere Formulierungen dienen: <Der Tod ist die uns_abgekehrte, von



uns unbeschienene Seite des Lebens. > (GBr VI 371 an Hulewicz) Oder, < Wie der
Mond, so hat das Leben eine uns dauernd abgewendete Seite, die nicht sein Gegen-
Teil ist, sondern seine Erginzung zur Vollkommenheit, zur Vollzahligkeit, zu der
wirklichen heilen und vollen Sphire und Kugel des Seins .> (Br Sizzo 53)

Was hier am wichtigsten ist, ist die Konzeption der anderen Seite nicht als et-
was Gegensidtzliches, sondern als etwas Erginzendes, Komplementédres. Kurz vor dem
letzten Zitat schreibt Rilke iiber den Tod, <Mit ihm(=dem Tod}, mit seiner volli-
gen, unmaskierten Grausamkeit: diese Grausamkeit ist so ungeheuer, dafl sich ge-
rade bei ihr der Kreis schliefit: sie riihrt schon wieder an das Extrem einer Mil-
de, die so groBl, so rein und so vollkommen klar ist, ..> (Br Sizzo 53)

Die Grausamkeit des Todes schligt an ihrem Extrem in die Milde um.

Wir lesen in unserem Gedicht den Vers < ..., daB die Gefahr / umschlagt; ...>
Hier wird gezeigt, dal sich die tobende und viitende Gefahr, die Odysseus bei den
anderen Abenteuern erfahren hat, in die hypnotisierende und betiubende Gefahr
der Sirenen verwandelt. Daher ist das Verhiltnis der einen Gefahr zu der anderen
im strengen Sinne des Wortes nicht komplementir. Dagegen lesen wir in einem Ge-
dicht fiir Erika Mitterer den Vers:

< Gewaétes Kind, nun bist Du_nirgends sicher

als in Gefahr. > (SW II 291)

Nicht nur bei Katka, sondern auch bei Rike scheint das Verhiltnis des einen
Terms zum anderen, wie in den Gegensatzpaaren wie Gesang/Schweigen, Leben/Tod,
Gefahr/Sicherheit vollig, um mit Derrida zu sprechen, de-konstruiert zu sein.

< Man konnte auf diese Weise alle Gegensatzpaare wieder aufgreii’!en, um an ihnen

nicht etwa das Erldschen des Gegensatzes zu sehen, sondern die Notwendigkeit,

die sich so ankiindigt, dal einer der Termini als différance des anderen er-

scheint, als der andere in der Okonomie des Gleichen differenzierte/aufgescho-

bene (différé), ...> (Jacques Derrida : Randginge der Philosophie S.43 )
Wichtig ist hier, nicht nur, daB der eine Term als Differidnz des anderen er-
scheint, sondern auch, daB der eine erst nach dem anderen mit Zeitverschiebung

erscheinen kann. Das bedeutet, die Unmoglichkeit der Kompatibilitdt. In unse-



rem Kontext erscheint der Tod, der grausam und gieichzeitig mild sein soll, in
der Wirklichkeit mit Zeitverschiebung bald als Grausamkeit, bald als Milde.

Der Gegensatz bedeutet eine statische Relation des Gegeniibers, dagegen in der
Differdnz geht der eine Term in den anderen iiber. Rilkes Konzept der < anderen
Seite > hat von vornherein diese Phase. Die Komplementaritit ist nichts anders

als Inkompatibilitit.

C) Die Subversion des horenden Subjekts

a) Kafka
Wir miissen noch einmal fragen, warum das Schweigen eine schrecklichere Waffe
ist als der Gesang. Dabei muf die Frage nach der Unsagbarkeit gleichzeitig auf-
geworfen werden. Kafka schreibt an Milena,
< ... ich suche nur immerfort etwas Nicht-Mitteilbares mitzuteilen, etwas Un-
erklirliches zu erkliren, von etwas zu erzihlen, was ich in den Knochen habe
und was mur in diesen Knochen erlebt werden kann. > (M 296)
Dieses Etwas, was nur in den Knochen erlebt werden kann, schweigt. Es kann sich
nicht aussprechen. Das ist gerade der Grund dafiir, daB das Schweigen stiarker ist
als der Gesang oder die Sprache. Das Schreiben ist ein Versuch, dieses Etwas zu
erzihlen. Dazu braucht man nicht nur die &ulere Stille, sondern auch die innere.
Die Stimmen der anderen miissen aufhoren. In einem Fragment von Kafka ist von ei-

ner besonderen Stille die Rede.
< ... mitten durch den Lirm gezogen hort er nichts, nur eine besondere Stille,
formlich von allen Seiten ihm zugewendet, ihn horchend, eine Stille, die sich

von ihm nihren will, nur sie hort er. > (KKAN I1 225)

Diese Stille umlagert ihn wie eine Mauer und <horcht auf ihn>, sogar die Stille

will sich von ihm nihren, das heift sie ist ein Parasit an ihm.



b) Ri lke

Demgegeniiber féngt Rilkes Gedicht < Gong > folgenderweise an,

< Nicht mehr fiir Chren...:Klang,
der, wie ein tieferes Ohr,

uns, scheinbar Horende hort. > (SW 1I 186)

Der Klang des Gongs scheint zumiichst das Gegenteil des Schweigens oder der Stil-
le, aber am Anfang der nichsten Strophe wird der Klang als < Summe des Schwei-
genden > bezeichnet. Daher zeigt sich der Klang als ein Synonym des Schweigens.
Und jetzt hort der Klang wie ein tieferes Ohr die scheinbar Horenden. Bei Kafka
vie bei Rilke wird der Horende von der Stille oder dem Schweigen gehort. Die Ge-
meinsamkeit, die hier gestiftet wird, ist eben die Subversion des hiorenden Sub-
jekts. Warum geschieht das? Wir haben es schon festgestellt, daB das Dichten ein
selbstreferierendes Verhdltnis ist. Dichten heifit, seine eigene innerste Stimme
zu horen. Wir horen aber meistens auch im Inneren nur die Stimmen der anderen.
Was wir fiir unsere Stimme halten, besteht nur aus Meinungen oder Ansichten der
anderen, die wir einmal und irgendwo gelernt haben. Um zur wirklichen Eigenheit
zu gelangen, muB man in sich hineinhorchen, das ist, in seinen Leib hinein. Aber

was ist der Leib? Dafiir gibt Nietzsche eine Antwort :

< Am Leitfaden des Leibes. —
... Der menschliche Leib, an dem die ganze fernste und nichste Yergangenheit
alles organischen Werdens wieder lebendig und leibhaft wird, durch den hin-
durch, iiber den hinweg und hinaus ein ungeheuerer unhorbarer Strom za fliefen
scheint: der Leib ist ein erstaunlicherer Gedanke als die alte "Seele". >
(KSA 11 - 565)



Hier wird der Leib, der lange in der christlichen Tradition erniedrigt war, um-
gedeutet und dient uns als Leitfaden zur Wahrheit. Das unhorbare Rauschen dieses
unhirbaren Stroms zu horen, das ist nichts anderes als das Dichten. Aber unser
Gehor, unser horendes Organ gehort auch dem menschlichen Leib. Bei dieser Refe-
renz zu sich selbst ist der Horende auch der Gehorte und umgekehrt. Das Subjekt
geht zum Objekt iiber. Das horende Ich wird daher als Objekt, das zu horen ist,
vorgestellt. Wenn man den anderen hort, kann das horende Ich eine feste Kontur
behalten. Aber wenn man sich hort, wird der Umril unklar und verschwommen. Das
horende Ich erscheint im Vergleich zu dem zu horenden als etwas Auflerliches.

Und wenn die Aufmerksamkeit betont auf das zu Horende versetzt wird, konnte das
horende Ich als etwas vom Ich Entferntes und Entfemdetes vorgestellt und nach
aullen projiziert werden. So konnte man provisorisch die Sachlage erkléren. Die
Frage der Selbstkommunikation ist gerade das zentrale Thema der heutigen Philo-
sophie. Man konnte auch dieses Problem mit der Fragestellung von dem Reden und
Horen der Stimme bei Heidegger in Verbindung setzen®’ , oder mit der der Stimme
und des <Sich-sprechen-Horens> bei Derrida? . Aber ich will mich hier darauf
beschrinken, noch weitere Beispiele fiir die Subversion des Subjekts bei Rilke
anzugeben.

In < Malte > liest man die folgende Stelle:

< Noch eine Weile kann ich das alles aufschreiben und sagen. Aber es wird ein
Tag kommen, da meine Hand weit von mir sein wird, und wenn ich sie schreiben
heiflen werde, wird sie Worte schreiben, die ich nicht meine. Die Zeit der
anderen Auslegung wird anbrechen, ...... Aber diesmal werde ich geschrieben
werden. > (SW VI 756)

Wenn die Zeit der anderen Auslegung anbricht, ist Malte nicht mehr das Subjekt
des Schreibens, sondern das Objekt. Er wird von seiner Hand geschrieben, die von
im weit entfernt automatisch schreibt. Auch hier ist das Subjekt der Subversion

untervorfen.



Noch ein passendes Beispiel wire der Schluf des Gedichts < Archaischer Torso

Apollos >.

die dich nicht sieht. Du muft dein Leben #ndern. > (SW [ 557)

Auch hier wird der Sehende von dem gesehenen lorso Apollos gesehen, dem der Kopf
fehlt, also auch die Augen. Statt mit der Augen sieht Apollo den Sehenden mit
dem ganzen Torso.

Ich glaube, daB die obengenannten Stellen noch niemals unter dem Aspekt der
Subversion des Subjekts betrachtet wurden. Auch wenn ich hier dies Phinomen
nicht adiquat erortern kann, hoffe ich, daf Sie mir wenigstens darin zustimmen,
daB die Intention der beiden Dichter Rilke und Kafka, die Dominanz des bewufSiten
Subjekts durch das Subjekt des UnbewuBten umzustiirzen, unverkennbar ist.

Ich danke Ihnen fiir Ihre freundliche Aufmerksamkeit.



Anmerkungen

1) lch habe schon iiber dieses Thema drei Abhandlungen verfafit. Aber ich habe

dort Kafka und Rilke getrennt betrachtet. Hier wird eine synoptische Zusammen-

stellung und Weiterfithring dieses Themas versucht.

a) Gesang der Sirenen bei Kafka und Rilke (I) — Zur Poetik des Schweigens —
Kafkas < Das Schweigen der Sirenen > in <Yamaguchi Daigaku Bungaku Kaishi>
(Journal of the Liberal Society of Yamaguchi University) '44. Band 45. S.49-64

b) Gesang der Sirenen bei Kafka und Rilke(1l) — Zur Poetik des Schweigens —
Kafkas < Das Schweigen der Sirenen > in <Yamaguchi Daigaku Kyouyoubu Kiyo>
(Journal of the Faculty of Liberal Arts Yamaguchi University 1994. Band 28.
S.275 - 288

c) Gesang der Sirenen bei Kafka und Rilke (1V) — Zur Poetik des Schweigens —
Rilkes < Die Insel der Sirenen > in < Yamaguchi Daigaku Dokufutsu Bungaku >
(Forschungsberichte fiir Germanistik und Romanistik der Universitit Yamaguchi)
1995. Band 17. S.59-76

2) Unter den Kafka-Interpreten, die sich mit dieser Kurzprosa beschiftigten, hat
mur Foulkes das Ohropax bei Kafka ganz fliichtig ohne wesentliche Zusammenhéinge
erwihnt ( Foulkes S.103-4 cf. Literaturverzeichnis)

" And yet Kafka, like his Odysseus, protected himself from the world which did
not exist by wearing < zwei kleine Polsterchen > over his ears ; he wrote to a

friend, <Ohne Ohropax bei Tag und Nacht ginge es gar nicht> (B 398)."

Hier werden Kafkas dreimalige Erwihgungen iiber Ohropax wiedergegeben.
(a) Fir den Tagestirm habe ich mir aus Berlin - ... — eine Hilfe kommen lassen,
Ohropax, eine Art Wachs von Watte umwickelt. (F 632, 5.1V.1915)
(b) Auch mit Ohropax, dessen Besitz zumindest ein wenig trostet, und das ins Ohr
gesteckt, ..... (Br 376, 26.V1.1922)
(c) Ohne Chropax bei Tag und Nacht ginge es gar nicht. (Br 398, Ende Juli 1922)



3) Wenn man noch mehr Beispiele der Ketten- und Binden-Symbolik angibt,
(a) < ...einen Menschen {=gemeint Kafka selbst)>, der, was dir wie ein Irrsein

erscheinen wird, mit unsichtbaren Ketten an eine unsichtbare Literatur ge-

kettet ist, ..... > (F 450)
(b) <Wenn andere Menschen an diese Grenze kamen — und schon hierher gekommen zu
sein ist erbdrmlich — schwenkten sie ab, ich kann es nicht. Mir scheint es
auch, als wiire ich gar nicht hierhergekommen, sondern schon als kleines Kind

hergedringt und dort mit Ketten festgehalten worden, nur das Bewufitsein des

Ungliicks dimmerte allmihlich auf, das Ungliick selbst war fertig, .... >
(Tagebiicher. Kritische Ausgabe. S.890 Z.20 - S.891 7.04)

4) Das Capri-Erlebnis mit drei Frauen wird in Rilkes Briefen dreimal erzihlt.

(a) An Julie Freifrau von Nordeck zur Rabenau (= Frau Nonna) (GBr I} 163-164)

(b) An Lou Andreas-Salomé (GBr il 168-170)

(c) An Benvenuta (= Magda von Hattingberg) in < R. M. Rilke : Briefwechsel mit
Benvenuta ( Bechtle Verlag. Esslingen. 1954 ) S.135-136

5) Die Quantentheorie der modernen Physik hat den Begriff Komplementaritat fiir

die Beschreibung der zwei gegenseitig ausschlieBenden Charaktere des Lichtes,

die als Wellen- und Teilchenbild vorgestellt sind, eingefithrt. Werner Heisenberg

schreibt iiber das Verhiltnis beider Bilder in < Physik und Philosophie > folgen-

dermafien:

< Daher hat Bohr den Gebrauch beider Bilder(=Wellen- und Teilchenbild) empfoh-

len, die er als "komplementir" zueinander bezeichnete. Die beiden Bilder
schlieBen sich natiirlich gegenseitig aus, weil eine bestimmte Sache nicht
gleichzeitig ein Teilchen (d.h. Substanz, beschriinkt auf ein sehr klein Volu-
men) und eine Welle (d.h. ein Feld, ausgebreitet iiber einen grofien Raum) sein
kann. Aber die beiden Bilder ergiinzen sich; ..... Die Kenntnis des Ortes ein-
es Teilchens ist komplementdr zu der Kenntnis seiner Geschwindigkeit oder



seiner Bewegungsgrofie. Wenn wir die eine Grifle mit grofier Genauigkeit kennen,

kinnen wir die andere nicht mit hoher Genauigkeit bestimmen, ohne die erste

Kenntnis wieder zu verlieren. Aber wir muiten doch beide kennen, um das Ver-

halten des Systems zu beschreiben.> ( S.Hirzel Verlag. 1990. S.32-33. )
Hier ist explizit gezeigt, dafl der Begriff Komplementaritit in sich schon den
Begriff der Inkompatibilitédt beinhaltet.

6) Heidegger bemerkt in seinem < Sein und Zeit > im Bezug auf das Horen folgen-
dermafien:
< Das Horen auf... ist das existenziale Offensein des Daseins als Mitsein fir
den Anderen. Das Horen konstituiert sogar die primire und eigentliche Offen-

heit des Daseins fiir sein eigenstes Seinkonnen, als Horen der Stimme des

Freundes, den jedes Dasein bei sich trdagt .> (Martin Heidegger:Sein und Zeit.

195519, Max Niemeyer. 834 Da-sein und Rede. Die Sprache. S.163 )
Mit der auffidlligen Formlierung "der Freund, den jedes Dasein bei sich tragt"
scheint kein realer Freund gemeint zu sein, sondern der Freund, den Nietzsche in
< Also sprach Zarathustra > als den Dritten bezeichnete.
< "Einer ist immer zu viel um mich" — also denkt der Einsiedler. "Immer Ein-
mal Eins — das giebt auf die Dauer Zwei! " / Ich und Mich sind immer zu
eifrig im Gespriche: wie wire es auszuhalten, wenn es nicht einen Freund
gibe? / Immer ist fiir den Einsiedler der Freund der Dritte: der Dritte ist
der Kork, der verhindert, dass das Gesprich der Zweie in die Tiefe sinkt. >
’ (KSA 4 T1)
Hier wird das Verhiltnis des Ich zu sich selbst in der Trinitidt beschrieben. Das
Ich hier ist das Subjekt der philosophischen Refiexion, das Mich hier ist das
von der Reflexion gefafite Ich. Der Freund wire aber mit dem identisch, was er in
< Ecce homo > “iibermichtige Gewalten" genannt hat.
< Mit dem geringsten Rest von Aberglauben in sich wiirde man in der That die

Yorstellung, blof Incarnation, bloff Mundstiick, blof medium iibermichtiger Ge-




valten zu sein, kaum abzuweisen wissen. Der Begriff Offenbarung, in dem Simn,
dass plotzlich mit unséglicher Sicherheit und Freiheit, Etwas s i cht bar,
horbar wird, Etwas, das Einen im Tiefsten erschiittert und umwirft, beschreibt
einfach den Thatbestand. Man hort, man sucht nicht; man nimmt, man fragt
nicht, wer da giebt; wie ein Blitz leuchtet ein Gedanke auf, mit Notwendig-
keit, in der Form ohne Zogern, — ..... > (KSA 6 339)
Erst wenn man den "Freund" bei Heidegger mit dem bei Nietzsche identifiziert,
wird es verstindlich, warum das Horen der Stimme des Freundes fiir sein eigenstes
Seinkonnen notwendig ist. Das ist gerade fiir die Subversion des Subjekts uner-
1aBlich. Bei Kafka wie bei Rilke ist mit < der Stille, die den Horenden hort,>
eigentlich das Verhdltnis des Ich, nicht zum Zweiten (=dem Mich), sondern zum

Dritten(=dem Freund) gemeint.

7) Ebenso sieht Derrida das < Sich-sprechen-Horen > als etwas Negatives an. Das
kann mit dem < Gespréch der Zweie > zwischen lch und Mich bei Nietzsche gleich-
gesetzt werden. < Die Einheit von Laut und Stimme, ....ist die einzige Instanz,
auf die die Unterscheidung von Intramundalitidt und Transzendalitit nicht zu-
trifft,>(S.137) weil < die Stimme sich vernimmt. >(S.132) Diese Reproduktion
gibt sich < als Phinomen einer Herrschaft oder einer grenzenlosen Macht iiber den
Signifikaten.>(S.137) < Die Geschichte der Metaphysik ist das absolute Sich-
Sprechen-Horen-Wollen.>(S.163) Eine differénzlose Stimme, eine Stimme ohne
Schrift ist < zugleich absolut lebendig und absolut tot.>(S.163)

Das < Sich-sprechen-Horen > kann den Kreis der ewigen Selbstidentitit des Sub-
jekts, ohne Schrift, die die Differdnz in sich hat, nicht durchbrechen.

(Jacques Derrida : Die Stimmen und das Phanomen. edition suhrkamp 945)
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