ROBERT WALSER UND FRANZ KAFKA
Spieler und Kampfer?”

Franz Hintereder-Emde

In Robert Walser und Franz Kafka stehen sich zwei véllig verschiedene
Temperamente gegenuiber. Dementsprechend tendiert jede Diskussion uber
beide meist unausweichlich zur Parteinahme fur oder gegen den einen oder
den andern. Kafkas Uberragende Position ist unumstritten, Walsers hingegen
auf der gleichen Ebene vielen noch heute fragwirdig. Die Rezeption von
Kafkas Werk setzte in den funfziger Jahren ein und nahm bald ein unvorher-
sehbares AusmafB an. Die Walsers nimmt ihren Anfang in den spéten sieb-
ziger Jahren und bleibt trotz vermehrter Aufmerksamkeit bis in die Gegenwart
einem vergleichsweise (berschaubaren Kreis Gberlassen.

Ich mochte hier einen Uberblick geben uUber die bisherigen deutsch-
sprachigen Untersuchungen zum Thema "Walser und Kafka".! Warum ver-
gleicht man Walser gerade mit Kafka? Etwa, weil man Kafka bereits bei
seinem ersten Erscheinen auf der literarischen Bihne mit Walser verglichen
hat, wie Robert Musil, oder sogar, wie Heymel verwechseite?2 Den Aus-
gangspunkt fur einen Vergleich beider bilden in der Forschung einige wenige
AuBerungen Kafkas, zu Walser. Dieser war ihm von dessen Biichern und
Veroffentlichungen in Zeitschriften her bekannt. Weiterer AnlaB war die Tat-
sache, daB Kafkas erste Buchverdffentlichung Betrachtungen (1913) in der
Literaturkritik unwillkarlich mit Robert Walser in Verbindung gebracht wurde.
Wie erwahnt, von keinem Geringeren als Robert Musil. Karl Pestalozzi zeich-
net in seiner 1966 in der Zeitschrift Akzente erschienenen Untersuchung
"Nachprifung einer Vorliebe. Franz Kafkas Beziehung zum Werk Robert
Walsers."3 diese marginalen Beziehungslinien sorgféitig nach.

* Unverandente Fassung eines Referates vor der Kafka-Kenkyukai Westjapan an der Universitat
Ky(sh( am 6.0Oktober 1988.

1 Die Monographie von Nicole Pelletier, "Franz Kafka et Robert Walser. Etude d'une relation
littéraire. Stuttgart 1985." lag mir zur Zeit des Referats nicht vor.

2 Vgl. Katharina Kerr (Hg.), Uber Robert Walser. 3 Bde., Bd. 2. FaM 1978, S. 94. Fortan URW 2
(bzw. 1 - 3). ’

3 Karl Pestalozzi, Nachprifung einer Vorliebe. Franz Katkas Beziehung zum Werk Robert
Walsers. In: Akzente, Minchen (Hanser) sowie gekirzt in: URW 2, S.94 - 114,



Da direkte Beziehungen kaum belegbar und Uberdies von so entscheiden-
der Bedeutung nicht gewesen zu sein scheinen, verlagerte sich das Interesse
auf die jeweilige Eigenart der beiden Autoren. Ein bei aller Verschiedenheit
unterschwellig vorhandener, dabei schwer zu definierender Zusammenhang
1aBt die Diskussion zwanzig Jahre nach Pestalozzis Beitrag erneut aufleben.
Kafkas und Walsers kritische Zeitgenossenschaft und die Zugehorigkeit zu
einer ambitionierten und dabei tief gefahrdeten Epoche ricken in den Blick-
punkt. Manfred Engel arbeitet in seinem 1986 im Schillerjahrbuch erschie-
nenen Aufsatz "AuBenwelt und Innenwelt. Subjektivitatsentwurf und moderne
Romanpoetik in Robert Walsers Jakob von Gunten und Franz Katkas Der
Verschollene."4 die Bedeutung beider Autoren fur die Subjektivitatskritik und
die Romanpoetik der Moderne heraus. Bereits ein Jahr vorher versuchte sich
Hans Dieter Zimmermann in seinem Buch "Der babylonische Dolmetscher. Zu
Franz Kafka und Robert Waiser."S mittels eines hermeneutischen Verfahrens
an beide anzundhern. lhre Werke zeigen bei aller Unterschiedlichkeit die
Abgrinde moderner Subjektivitat und bringen die 'Dialektik der Moderne'
zum Ausdruck.

Worin besteht aber das Trennende, worin das Gemeinsame? Das Tren-
nende tritt uns im Leben und im Werk augenfallig entgegen: Kafka, der pro-
movierte Jurist und Beamte, sein Leben lang in HaBliebe an Prag und an das
Judentum gefesselt, stets auf der Suche nach Kilarheit des Ausdrucks, nach
einer harten, schmucklosen, allein das Wesentliche benennenden Sprache.
Walser hingegen der vagabundierende Bankangestellte, der Stellungen und
Wohnungen wechselt wie Kleider, der allein dem Schreiben treu bleibt, bis
ihn die Wirklichkeit eines Besseren belehrt und der daher 1933 mit dem
funfundfunfzigsten Lebensjahr seine literarische Produktion einstellt. Seine
Sprache ist reich flieBend, experimentell und dabei von geradezu irritierender
Verspieltheit. Kreisen Walsers Themen um das Normale, Alitagliche und be-
rihren ohne Scheu Triviales, so herrscht in Kafkas Texten das Fremde, Réat-
selhafte, das UnUberwindbare vor. Auf diese Weise nehmen ganz &hnliche
Motive nahezu kontrére Zuge an.

Um bei dieser Konstellation Gemeinsamkeiten erruieren zu kénnen, bedarf
es Ubergreifenderer Zusammenhange. Wesentliche Gesichtspunkte fur eine
vergleichende Betrachtung beider Autoren sind die dargestellten Themen, die

4 ManfredEngeO, AuBenwelt und Innenwelt. Subjektivitatsentwurf und moderne Roman-
poetik in Robert Walsers ,Jakob von Gunten' und Franz Kafkas ,Der Verschollene', in: Jahrbuch
der deutschen Schillergeselischaft. 30. Jg. Stuttgart 1986, S. 533 - 570.

5 Hans Dieter Zimmermann, Der babylonische Dolmetscher. Zu Franz Kafka und Robert Walser.
FaM 1985.



Poetik ihrer Werke, religiose, philosophische und literarische Quellen sowie
ihre existentiellen Lebensauffassungen vor dem historischen Hintergrund. in
der Deutung des Verhaltnisses der beiden Autoren werden zwei gegenteilige
Grundpositionen sichtbar. Einmal findet Musil, Kafka sei ein Spezialfall des
Types Walser und "es klinge die gleiche Art der Empfindung dort in traurig wie
bei Walser in lustig". Max Brod hingegen, der auch ein guter Walserkenner
war, ihn rezensierte, veroffentlichte und sehr schéatzte, argumentiert genau
umgekehrt: "an (...) Walser erinnert nichts als die GrdBenproportion der
Stiicke, das Zeilenquantum, nichts anderes."® Die Positionen lauten also:
innere Seelenverwandischaft bei entgegéngesetztem Temperament und
innere Beziehungslosigkeit bei rein formalen Ahnlichkeiten.

Beide Standpunkte werden bis heute vertreten, sie finden sich nur leicht
modifiziert in den Untersuchungen von Karl Pestalozzi, Hans Dieter Zimmer-
mann und Manfred Engel. Im folgenden werde ich diese drei Arbeiten zusam-
menfassen und erlautern.

2. a) Karl Pestalozzi

Karl Pestalozzi geht von den wehigen belegbaren AuBerungen Kafkas zum
Werk Robert Walsers aus, wobei er die Frage ins Zentrum riickt, ob Walser auf
Kafka einen nachhaltigen EinfluB ausgeubt hat. Als Walser noch weitgehend
unentdeckt war, gab es bereits vereinzelte Stimmen, die ihn als kongenialen
Wegbereiter Kafkas bezeichneten, so Klaus Wagenbach in seiner Jugendbio-
graphie Kafkas. Auch Max Brod berichtet, daB Kafka Walser begeistert gele-
sen hat. Dennoch verneint Pestalozzi die Moglichkeit, daB Walser von Bedeu-
tung far das Schaffen Kafkas gewesen sei. So hatte sich kein einziges Buch
von Walser in Kafkas Bibliothek gefunden und der Name des Schweizers
tauche auBer in einem Briefentwurf von circa 1909 an Direktor Eisner, einem
Vorgesetzten Kafkas, spater kaum mehr in Kafkas Aufzeichnungen auf.?
Dariiber hinaus versucht Pestalozzi anhand einer Analyse thematisch ver-
gleichbarer Prosastiicke zu zeigen, "daB im Verhaltnis Kafkas zum Werk
Robert Walsers das Trennende Uberwiegt.", und sich Kafkas Texte gar "(...)
wie eine Kritik an Walser aus(nehmen)."8

6 URW 2, S. 96.
7 Ebd.
8 Ebd., 5. 113.



Am Beispiel von Kafkas Auf der Galerie® und Walsers OvationlC demon-
striert Pestalozzi die gegensétzliche geistige Haitung der beiden. Walsers
Text wird durch die sprachliche Gestaltung des Augenblicks selbstverges-
sener Begeisterung zur "Oase der Verséhnung". Die Kombination von unmit-
telbarer Empfindung und bewuBter Sprachartistik umkreist und evoziert in
ansteigender Verdichtung den Begriff und die Vorstellung einer Ovation.
Letztlich bleibe der Text aber im Bereich der subjektiven Erfahrung eines
einzelnen Individuums und erschopfe sich im Vergniugen des Lesers.

Nicht so Kafkas Auf der Galerie, wo eine Erweiterung ins Allgemeine er-
folge. Erweiterung sowohl des erlebenden Ichs in seiner Ubergreifenden
Perspektivik als auch in der Darstellung des Vorganges und des Vorstellungs-
bereiches. Was dort ein Augenblick des Entziickens, der Ovation, wird hier in
die Ewigkeit ausgedehnt. Hinter der kindlichen Kinstlerin steht eine Maschi-
nerie von ausbeutendem Zirkusunternehmen und vergnigungsstlichtigem
Publikum. Dazu erfolgt formal die Kombination zweier Satzperioden im
Konjunktiv und im Indikativ, die in chiastischer Verschrankung den Inhalt in
negativer und positiver (d.h. realer) Variante darbieten. Steigert Walser die
Szene zu einem euphorischen Héhepunkt des Entziickens, dann sucht Kafka
gerade den falschen Schein der Kunstibung zu entlarven. Der Galeriebesu-
cher weint, ein unbewuBtes Ahnen der verdeckten Realitdt macht sich darin
frei. Dem Leser bleibt die Erkenntnis davon Uberantwortet. Pestalozzis Urteil
lautet: Gereichen Walsers Texte zum Vergnigen - zum scheinhaften, wie man
mit Blick auf Kafka sagen mufB3 - dann 16sen die Texte Kafkas einen ProzeB
der Erkenntnis im Leser aus.

Ein weiteres Unterscheidungskriterium wird an den Prosastiicken Schwen-
dimann!l von Walser und Kafkas Vor dem Gesetz!? herausgearbeitet. Beide
Figuren, der Mann vom Land und Schwendimann, suchen eine allgemein-
glltige Lebensgrundlage. Walsers Protagonist findet diese Basis schiieBlich
im naturlichen Tod nachdem er alle geselischaftlichen Institutionen wie Rat-
haus, Krankenhaus, Zuchthaus und Arbeitshaus durchlaufen und abgelehnt
hat. Der Mann vor dem Gesetz hingegen steht sich mit seinem Begehren
selbst im Wege. Anders als Schwendimann gelangt er lediglich bis zur Er-
kenntnis der entscheidenden Frage angesichts seines Todes. Der Zugang
zum Gesetz bleibt ihm verschlossen. Kafkas Figur steht somit vor der unauf-

9 Franz Kafka, Samtliche Erzéhlungen. FaM/Hamburg 1970, S. 129.

10 Robert Walser, Das Gesamtwerk in 12 Banden. Hrsg. von Jochen Greven. FaM/Zurich 1978,
Bd. Il, S. 214ff. Fortan: GW (I - XIii).

11 Robert Waiser, WA 1, S. 113.
12 Franz Katka, Samtliche Erzahlungen, a.a.0., S. 131.



loslichen Antinomie seiner Existenz von Begehren und Hindernis zugleich,
wahrend Schwendimann innerhalb der Dualitdt von Leben und Tod aufgeht,
folglich sein Ziel erreicht. Kafkas Helden, so Pestalozzi, kdmpfen, die Walsers
verschwinden. Hier gibt es augenblickshafte Lésungen und Momente des
Vergnigens, dort "Beschreibungen eines Kampfes, die der Erkenntnis dienen
sollen".13 Karl Pestalozzi sieht also in Kafka eine entscheidende Weiterent-
wicklung der Position Walsers, eine Beeinflussung liegt seiner Meinung nicht
vor. Die wesentlichen Elemente von Kafkas Dichtung bestehen in einer Uber
das Individuelle hinausreichenden Erweiterung ins Aligemeine, im gesteiger-
ten Grad der Abstraktion und im hohen Erkenntnisanspruch.

b) Hans Dieter Zimmermann

Zimmermann geht bei seiner Analyse in vier Abschnitten vor. Zun&chst greift
er den Faden von Pestalozzi auf und erweitert dessen Betrachtungen kurzer
Texte um weitere thematisch ahnliche Prosastiicke. Im zweiten Schritt ver-
gleicht er den Ablauf der Geschichten hinsichtlich ihrer historischen Vorlagen,
hier meist biblische Erzahlungen. Er bedient sich einer paradigmatischen und
einer syntagmatischen Vergleichsachse. Im dritten Schritt werden Kafkas Ro-
man Der Process und Walsers Jakob von Gunten einer genauen Betrach-
tung unterzogen und auf ihren mystischen Gehalt hin befragt. Das mystische
Element wird in der letzten Annaherung auf den jeweiligen religidsen Bezugs-
punkt hin geprift, bei Kafka das Judentum, bei Waiser das Christentum.

Das Gleichnis vom verlorenen Sohn im Lukasevangelium diente als Vor-
lage sowohl fir Walsers Text Die Geschichte vom verlorenen Sohnl4 wie far
Kafkas Heimkehr 15 Die gemeinsame biblische Vorlage reduziert Zimmer-
mann auf das einfache Handlungsschema und halt es gegen die beiden
Dichtungen. Kafka verkirzt die Geschichte auf den Moment, in dem der Heim-
kehrer und Ich-Erzéhler zaudernd vor der Tir seines Elternhauses steht. Die
Ankunft bleibt offen, der Sohn fihlt sich als Fremder, die Familie bleibt hinter
verschlossener Tir. Walser hingegen halt sich gréBtenteils an die Vorlage. Er
erweitert sie um die Perspektive des daheimgebliebenen Sohnes, ja verlagert
den Schwerpunkt auf ihn und dessen Eifersuchtsgefihl, trotz seiner Recht-

13 JRW 2, S. 113.
14 Robert Walser, GW VIII, S. 258ff.
15 Franz Kafka, Samtliche Erzahlungen, a.a.0., S 320.



schaffenheit gegenuber dem verlorenen Sohn ungerecht behandelt zu
werden.

In weiteren Analysen zeigt Zimmermann ferner, wie beide Dichter von ihren
historischen Vorlagen abweichen. Dabei stellt er fest, da3 Kafka vornehmiich
die syntagmatische Handlungsfolge der Geschichten und Mythen verandert,
wahrend Walser vor allem auf der paradigmatischen Achse gestaltend ein-
greift. Beide l6sen die symbolische Bedeutung der Geschichten auf, beson-
ders das Verhaltnis zwischen Gott und Mensch, wenn es sich um biblische
Stoffe handelt. Sie gehen zwar auf kritische Distanz zu ihrer religiosen Tra-
dition, bewahren aber ein religiéses Denken. Mit ihren erzahlerischen Ein-
griffen problematisieren sie die Uberlieferten Strukturen des Denkens und
Urteilens. Hierin vertreten beide eine erkenntnis- und sprachkritische Posi-
tion.16 |hre Erz&hlungen gestalten eigenstandige Mythologien vor dem Hin-
tergrund der alten Mythen. Nach Adorno und Horkheimer sind Mythen, auch
wenn sie es verdecken, Versuche das Unerklarliche zu erklaren, also erste
Formen der Aufklarung. Bei Walser zielt dieses Erklaren besonders auf den
Gegensatz von Natur und Kultur, auf die paradoxe Erhéhung in der Selbster-
niedrigung und auf die Identitét der Gegensitze. Bei Kafka zeigen die Mythen
die messianische Heilserwartung hinter der Ubersteigert dargesteliten
Erlésungsbediirftigkeit der Weit17

Im dritten Schritt erweitert Zimmermann den Untersuchungsrahmen, indem
er Kafkas Der Processund Walsers Jakob von Gunten heranzieht. Ausgeh-
end von der Uberlegung, in welcher Weise Kafkas "ProzeB" von einem wirk-
lichen Gerichtsverfahren abweicht, versucht Zimmermann wiederum den syn-
tagmatischen Aufbau des Textes zu rekonstruieren. Gerade seine "Unvoll-
standigkeit" konstituiert das Ratselhafte des Kafkaschen Prozesses. Obwohl
weder die Schuldfrage geklart, noch eine Gerichtsverhandlung stattfindet,
besteht an der Hinrichtung kein Zweifel. Dazu werden neue Sinnzusammen-
hange eingefihrt, etwa die Kombination von Gericht und Frauen: immer wenn
K. in Kontakt mit Frauen tritt, erscheint das Gericht und umgekehrt. Die enge
Verknipfung von Schuld, Scham, Sexualitat und Schmutz versucht Zimmer-
mann auch in Kafkas Tagebiichern nachzuweisen. Diese Kombination von
Sinnlichkeit und Schuld sei vor dem Hintergrund von Kafkas intensiven reli-
gionsphilisophischen Reflexionen zu verstehen.18

16 Zimmermann, a.a.0., S. 77.
17 Ebd.
18 Ebd., S. 114f.



Kafka hat sich bekanntlich besonders mit Kierkegaard, Rudolf Steiner und
anderen religionsphilosophischen Denkern beschéftigt. Zimmermanns These
lautet, Kafka sei der negativen Theleologie nahegestanden, was durch des-
sen Lekture einschlagiger mystischer Texte, durch Tagebucheintragungen,
Aphorismen und seine Dichtungen belegt sei.19 Gerade der Process spiegelt
Kafkas agnostisch-mystische Weltsicht wider. Diese Welt ist objektiv schiecht:
Das Gericht reprasentiert den Betrug, es herrscht undurchschaubare Korrup-
tion. in den Frauengestalten wird die Verfithrung durch das Bése verkérpert,
so beispielweise Leni, die K. von der entscheidenden Besprechung mit dem
Advokaten weglockt. K. hat keine Moglichkeit, zu einer Klarheit in seinem Pro-
zef3 zu gelangen. Im "Mann von Lande" sieht Zimmermann eine Figur, die in
der Weltenhierarchie weit Gber K. steht, eben unmittelbar vor dem Gesetz.
Aber er befindet sich in der gleichen Situation wie K., denn auch er wird sein
Ziel nicht erreichen. Im Gegensatz zur judischen Lehre, deren Endpunkt die
Eridsung ist, zeichnet sich hier Kafkas Credo ab, daB der Weg endlos, das
Ziel unerreichbar ist.

Zu Walsers Jakob von Gunten Gibergehend, halt Zimmermann wiederum ein
empirisch vertrautes Schema, das Schul- und Bildungssystem, gegen die
Dienerschule Benjamenta in Walsers Roman. Vor allem in den Bilduhgs—
idealen ergeben sich gravierende Unterschiede. Im Institut Benjamenta gibt
es keine richtigen Lehrer und keine Schularbeiten, die Aufgaben bestehen
darin, nichts zu sehen, nichts zu denken und nichts zu tun. Diese Wider-
spriche zwar der herkdmmlichen Lebenseinstellung, so Zimmermann, aber
nicht der mystischen Lebensart. Daher seine These, bei der Dienerschule
handele es sich um eine kiosteréhnliche Institution, deren Erziehungspro-
gramm an das Einaben mystischer Praktiken gemahne: Unterwerfung, Ge-
horsam, Geduld, Ausschaltung des eigenen Willens und Denkens.20

Manche Szenen beschreiben mystische Erfahrungen, wie die Reise durch
die "inneren Gemacher"2! die einem Initiationsritus gleichkommt. Denn erst
hier wird Jakob vom Leiter Benjamenta aufgenommen und sogar als Partner
anerkannt.22 Gegen Ende des Romanes hat Jakob einen ekstatischen, visio-
ndren Lichttraum. Es ist zwar nicht belegt, da Walser mit mystischem Gedan-
kengut vertraut war, aber das allgemeine Interesse fur Mystik um die Jahrhun-
dertwende 1aBt es wahrscheinlich erscheinen, so Zimmermann, daB Walser
damit in Berlhrung kam. In diesem Sinne deutet Zimmermann auch Walsers

19 Ebd., S 116f und 1341,

20 Epd., S. 148 und 151.

21 Robert Walser, Jakob von Gunten, GW VI, S. 97 - 103.
22 Zimmermann, a.a.0., 175H.



poetologischen Grundséatze: die Dialektik von poetischem Schwatzen und
Schweigen.23

Nachdem Zimmermann bei Kafka und Walser mystische Elemente aus ihren
Texten isoliert hat, untersucht er die Beziehungen zur jeweiligen religiésen
Tradition. Kafka hat sich intensiv mit dem Judentum auseinandergesetzt, aber
er war kein Glaubigeri m gelaufigen Sinn. Sein Protest gegen die bequeme
Glaubensgewif3heit fihrte ihn auf den mystischen Weg. Vom Judentum hat er
weder den Glauben, noch den Gott der christlichen Gnade, ihm bleibt allein
der endlose Weg, den die Kabbalisten in der Deutung der Tora sehen. Ledig-
lich in einem wesentlichen Punkt, so Zimmermann, sei Kafka ganz der jadi-
schen Uberlieferung verhaftet: in der messianischen Heilserwartung. Mes-
sianische Erwartung besagt, daB die Erlosung der Welt durch den Messias
nicht im individuellen EntwicklungsprozeB (wie im Christentum ), sondern
schlagartig erfolge. Dies bedeutet ein urplétzliches Einbrechen der Trans-
zendenz in die Geschichte, das absolute Ende der irdischen Welt. Die Er-
Idsung erfolgt nur dann, wenn die Welt am tiefsten gesunken ist, d.h. der
Erlésuhg geht die irdische Katastrophe voraus. Hierin liege der Angelpunkt
von Kafkas Denken: erst mit der Katastrophe erdffnet sich die Hoffnung auf
Eriésung. In seinem Schreiben setze Kafka alle Miuhe daran, die ganze
Verfallenheit und Trostlosigkeit dieser Welt darzustellen, um so ihre
Erlosungsbedurftigkeit zu demonstrieren.24

Kafka ist von der Beweisfiihrung des Talmud beeinfluBt, aber sein Text
wendet sich gegen die Intention der Erklarung des Unverstandlichen in der
judischen Lehre. Kafka kommt es darauf an, den Erklarungsversuch im un-
aufibslichen Widerspruch enden zu lassen. Damit will er die Begrenztheit der
Logik, des Denkens und Erklarens zeigen.25 Er steht vor dem gleichen Pro-
blem wie der judische Mystiker, etwas Unaussprechliches aussprechen zu
wollen. Aber der Mystiker kennt eine GlaubensgewiBheit, von der Kafka weit
entfernt ist. Fur ihn ist Gott abwesend von dieser Welt.

Fir Zimmermann ist Kafka ein bedeutender Religionsphilosoph, dessen
Denken sich besonders in seinen Aphorismen zu einer philosophischen
Grundhaltung verdichtet. Entscheidend war fir Kafka die Auseinandersetzung
mit Kierkegaard. Mit ihm teilt er die Entscheidung fur eine "negative Theolo-
gie", d.h. die religitse Tradition wird abgelehnt, und Gott ist nicht direkt, son-
dern nur Gber Negationen und Paradoxa erfahrbar. Kierkegaard findet Uber

23 Epd., 187
24 gpg., S. 195t
25 Epd., S. 205t.



seine dialektische lronie einen indirekten Weg zu Gott. Seiner methodischen
Ironie steht Kafkas existentielle Ironie gegeniiber, die in der Negation endet.
Zimmermann sieht in Kafkas Philosophie zwei Widerspriiche angelegt: 1. die
Selbstbeziiglichkeit der Sprachkritik. Sprache wird eben mit Hilfe der Spra-
che kritisiert. Kafkas Weg ist die radikale Ironie. in einem Brief an Max Brod
schreibt er: "Zu schreien, um nicht gehoért zu werden, und failsch zu schreien,
fur den Fall, daB man doch gehért werden solite."26 2. Kafka kennt nur einen
Punkt, an dem sein Zweifel verstummt, an dem er einen unerschutterlichen
Glauben zeigt: das ist die GewiBheit des "SUndenfalls” und des "Messias". An
dieses Axiom ist seine gesamte Theologie der Negation geknupft. Nur an
diesem Punkt setzt Kafkas radikale Ironie aus, hier grindet seine negative
Deutung der Welt.

Wie verhdlt sich nun Walser zum Christentum? Er zeigt eine klare christliche
Pragung ist aber kein praktizierender Christ. Walsers Bezugs- und ldentifika-
tionsfigur ist Jesus. Auch fir ihn ist Gott auBerhalb menschlicher Sphare.
Bereits in Geschwister Tanner liest man: "Gott will nicht, daB man so sehr an
ihn glaubt...er besteht auf nichts, will nichts, bedarf nichts."27 Hier und in zahl-
reichen Einheitserlebnissen von Subjekt und Objekt, von Mensch und Natur
zeigt sich mystisches Denken. Der Zugang zu diesen Erfahrungen geht nicht
tiber das Wissen, also (ber rationales Erfassen und Analysieren. Walser rea-
lisiert auf seine Weise die mystische Askese der weltlichen und der geistigen
Armut wie sie Meister Eckhart fordert. Das Sprachproblem, das sich mit dem
mystischen Denken unweigerlich stellt, versucht Walser durch eine paradoxe
Umkehrung zu Uberwinden. Wenn das direkte bedeutungsvolle Sprechen
Uber das mystische Erlebnis scheitert und seine Bedeutung verlorengeht,
dann versucht er im sinnlosen Geplauder dieser Bedeutung unbewufit und
absichtslos nahezukommen.28

Ein weiterer entscheidender Faktor in Walsers Poetik liegt in der Dialektik
von Kieinsein und wahrer Grée. Wiederholt betont Waiser, daB groBe Wahr-
heiten ihren Sinn verlieren, wollte man sie direkt aussprechen. Fur ihn besteht
die Wirkung guter Literatur in den "Ungesagtheiten”, die eben nicht auf direk-
tem Wege erzwungen werden kénnen, sondern sich indirekt erschlieBen. Ge-
rade im Schweigen sieht Walser eine wesentliche Komponente der Sprache.
Daher bilden die Aussparungen in seinen Texten, die sogenannten "Leer-
stellen” (Iser) wesentliche Bedeutungstrager. In Walsers Unbekiimmertheit,

26 Ebd., S. 241.
27 Ebd., S. 258 und Robert Walser, ,Geschwister Tanner, GW IV, S. 96t.
28 Epd., S. 268.



dem Spielerischen seiner Darstellungsweise liegt eben auch das Paradoxon
modernen Denkens: das Unsagbare sagen zu wollen.

Was Kafka und Walser verbindet, ist "die Unbedingtheit, die Konsequenz in
der Anlage des Lebensplanes..."29 in der Radikalitat ihres Lebens. Beide
stehen in ihrer jeweiligen religdsen Tradition. Walser schrieb: "Beten ist ja wie
Dichten"30 und Kafka vermerkte: "Schreiben als Form des Gebets."3! Beide
erneuern Tradition, indem sie sie kritisieren und negieren.

¢) Manfred Engel

Manfred Engels Aufsatz "AuBenwelt und Iinnenwelt. Subjektivitatsentwurf
und moderne Romanpoetik in Robert Walsers Jakob von Gunten und Franz
Kafkas Der Verschollene erschien 1986.32 Engel versucht darzustellen,
welche Idee der menschlichen Existenz in den Werken von Kafka und Walser
entfaltet wird. Er untersucht, inwieweit dieser Subjektentwurf, so sein Begriff,
Auswirkungen auf die Romanpoetik und die Weltdarstellung hat. in Walsers
Jakob von Gunten wird die moderne Zivilisation durch die Augen des Helden
negativ dargestelit. Um so erstaunlicher ist, daB Jakob weder revoltiert noch
entflient, sondern sich dieser Welt fgt. Er tritt in eine Dienerschule ein, aber
seine Motivation ist von paradoxer Natur. Um sich als Individuum zu behaup-
ten, will er sich zur "reizenden, kugelrunden Null"33 ausbilden lassen. So
radikal die Anpassung an die inhumane Lebenswelt ist, so ungehemmt ist
Jakobs Hingabe an das Lustprinzip. Auf diese Weise bewahrt er sich bei
gréBter Unfreiheit auBen seine innere Freiheit. Diese Form der Selbstbehaup-
tung durch vollige Unterwerfung zieht Probleme nach sich. Indem er Identitat
und Bindung ablehnt setzt er sich der Gefahr von Ichaufiésung und uniber-
windlicher Isolation von den Mitmenschen aus. Die innere Freiheit kennt
durch die emotionale und ethische Bindungslosigkeit keine Kontrolle und
droht deshalb zur Anarchie auszuufern. Wie seine Machtphantasien zeigen,
bewegt er sich auf der Grenze zum Wahnsinn. Jakobs Versuch der Aporie von
Macht und Ohnmacht zu entfliechen, holt ihn auf diese Weise wieder ein.

29 Ebd., 8. 279.
30 Robert Walser, GW IX, S. 65.

31 Franz Kafka, Hochzeitsvorbereitungen auf dem Lande, FaM 1980, S. 252, zit. bei Zimmer-
mann, a.a.0,, S. 279.

32 sighe Anm. 4.
33 Robert Walser, GW VI, S. 8.



Jakobs Fluchtversuch ist somit keine Alternative, vielmehr Zerrbild neuzeit-
licher Subjektivitat. Diese drickt sich aus in seiner Distanz zur Mitwelt, in
seiner spekulativen Vernunft und seinem Besitzdenken. Verknipft ist damit
die Dominanz des 'Gedankenlebens' vor einem unmittelbaren Leben. Die
Gegensatzpaare Herrschaft - Unterwerfung und Reflexion - unmittelbares
Leben stellen die zentralen Begriffsachsen des Romans dar. Das SchiuBbild
vom Ritter Benjamenta und dem Knappen Jakob hebt die Dialektik von Herr-
schaft und Unterwerfung nicht auf, projeziert sie aber in einen unmittelbaren
Lebensvolizug jenseits entfremdender, intellektuelier Distanz.

Kafkas erster Roman von 1913/14 Der Verscholliene zeigt das gleiche Bild
moderner Zivilisation wie Jakob von Gunten. Es ist gepragt von Machtstruk-
turen, Entfremdung und anonymen Herrschaftshierarchien. Auch hier er-
scheint der "Wille zur Macht" als Antriebsfeder der modernen Lebenswelt.34
Wahrend jedoch Jakob aus dem unbewuBten LebensprozeB herausragt, ist
Kari RoBmann ein verstoBenes Opfer dieser Welt, das sich verzweifelt um die
Wiedereingliederung in die gesellschaftliche Ordnung bemiht. Jakobs An-
passung war lediglich eine ironische Flucht nach innen! Engel nennt Jakob
ein "Meta-Subjekt" und Karl einen "bewuBtiosen Prototyp". Karl hat das Lei-
stungsdenken und die Machthierarchie verinnerlicht. Seine ldeale sind
Durchsetzungsvermégen und Karrierestreben, die er Gber menschliche Be-
ziehungen hinweg verfolgt. In radikaler Selbstbeherrschung héit er Distanz zu
Gefihlsbindungen an Mitmenschen, wie auch zum eigenen Gefuhisieben.
Daher seine Hilflosigkeit und sein Abscheu vor Sinnlichkeit besonders als ihn
Johanna Brunner verfihrt. Die selbstvergessene Hingabe bedeutet Ichauf-
losung und zieht seine VerstoBung durch die Geselischaft nach sich. Karl
kann menschliche Achtung nur Uber die verdinglichte gesellschaftliche Aner-
kennung erfahren.

Jakob von Gunten und Der Verschollene geben einen Aufri3 der Grundpro-
blematik des modernen Individuums zwischen rationalem Machtanspruch und
Freiheitsstreben einerseits und ichaufiésender Bindung andererseits. Beide
Texte heben sich von der realistischen Romantradition ab, indem sie abstrak-
te Weltmodelle entwickein. Die BewuBtseins- und Subjektthematik wird ana-
log zur Transformation traditioneller Romanstrukturen entwickelt. Engel gibt
drei wesentliche Gestaitungstechniken an: 1. die Verfremdungstechnik, 2. die
funktionalisierte Figurenkonstellation und 3. Meta-Metaphern.

Die Verfremdungstechniken wie Ubertreibung, paradoxe Strukturen, Nega-
tionsketten und dergleichen storen Leseerwartungen. Beispiele sind die Frei-

34 Engel, a.a.0., S. 543.



heitsstatue mit dem Schwert, das Verschweigen der Namen von beschrie-
benen Dingen, Jakobs wiederholte Aufldsung seines Gedankenganges in
Unsinn.

Funktionalisierte Figurenkonstellation heiflit, daB die Figuren sparsam
psychologisiert werden und im Zusammenhang des neuen Weltmodelis
festumrissene Funktionen erhalten. Zum Beispiel gibt es im Verschollenen
drei Vaterfiguren, die Karl verstoen: der leibliche Vater, der Onkel und der
Oberportier im Hotel "Occidental". In Jakob von Gunten reprasentieren die
Figuren Kraus, Fraulein und Herr Benjamenta Teilaspekte von Jakobs Sub-
jektivitatsverstandnis: Kraus verkdrpert die mechanisch-bewuBtiose Erfullung
des Realitatsprinzips; Fraulein Benjamenta die nihilistische Lebenshaltung
und Herr Benjamenta die vitale Lebenslust.35

Mit Meta-Metaphern bezeichnet Engel metaphorische Grundstrukturen
eines den Text durchziehenden Gesamtkonzeptes. Fiir Jakob von Gunten
nennt er die 'Dieneridee’, das mannliche und weibliche Prinzip und die
Opposition von Kultur und Natur. Fur den Verschollenen nennt er die Europa-
Amerika Opposition, die familialen Strukturen und die Rechtsthematik. Die
Entfaltung dieser Bedeutungskomplexe lst die traditionelle Romanhandiung
ab.36

Im Vergleich zu Walsers Erstlingsroman Geschwister Tanner versucht
Engel die spezifische Poetik des Jacob von Gunten herauszuarbeiten. Uber
die Verwendung typischer Jugendstilmotive entfernt sich Walser bereits in
Geschwister Tanner von einer symbolischen Darstellungsweise und partizi-
piert damit am poetologischen Paradigmenwechsel der Moderne, dem Ende
symbolischer Darstellung. Wesentliches Element der ins Allegorische tendie-
renden Gestaltung wird der Traum, der zusehends mit der Wirklichkeit ver-
‘'schwimmt. Jakob von Gunten bedeutet gegentiber dem Erstlingswerk eine
wesentlich stérkere Abstraktion des entworfenen Weltmodells. Durch die ich-
- Perspektive Jakobs erfolgt eine Verfremdung der Weltdarstellung, indem Re-
flexion, Wahrnehmumg und Traum ineinander Ubergehen. Hier sieht Engel
ein wesentliches Unterscheidungskriterium zu Kafka, der die Grenze von
Traum und Wirklichkeit aufhebt, gewissermaBen Walsers Verfahren fortfiihrt
und radikalisiert.

Zur Erlauterung der poetologischen Struktur des Verschollenen zieht Engel
den Process heran. Hier finden sich deutlicher als im frihen Roman Lebens-
welt und bedrohliche Gegenwelt ausgepragt. Was klar getrennt zu sein scheint,

35 Ebd., S. 551.
36 Epbd.,



entpuppt sich bei genauer Beobachtung von Anfang an als unauflésliche, ge-
genseitige Durchdringung beider Welten. Die herrschenden Prinzipien der
Lebenswelt und der Gerichtswelt sind die gleichen: Es herrscht eine sich ver-
selbstandigende Rationalitat. Kafka spricht einmal vom "Beamteniaster...der
Berechnungskunst."37 Menschliche Beziehungen werden durch die instru-
mentelle Vernunft fir den Eigennutz manipuliert. Man denke besonders an
die Frauengestalten, die fir K. lediglich als Mittel zum Zweck fungieren. Die
zwischenmenschlichen Beziehungen werden verdinglicht, anstelle ethischer
Verantwortung tritt Funktionalitat. Das Individuum steht nicht in lebendigem
Bezug zum Mitmenschen, sondern isoliert sich. Die unterdriickte Sinnlichkeit
und Animalitat des Ich gelangen besonders in der Sexualitdt zum zerstore-
rischen Durchbruch.

Selbst die Gerichtswelt im Process zeigt ein fragwirdiges ethisches BewuBt-
sein, das auf einem hohlen Bﬂrokratismus und dem erstarrten judischen Ge-
setz aufbaut. Im Unterschied zum Verschollenen werden hier die Hauptfigur
K. und die Gegenwelt auf eine klare poetologische Funktion reduziert. Dies
geschieht besonders durch die Einsinnigkeit der Perspektive erlebter Rede.
Karl RoBmann ist dagegen wesentlich komplexer gestaltet als die Gegenwelt,
ja er vertritt in Teilen selbst diese Gegenwelt, etwa in den Werten europa-
ischer Kulturtradition.

Die realistische Weltdarstellung wird in Jacob von Gunten und im Verschol-
lenen stark reduziert. Traum und Wirklichkeit verschmelzen zu einer neuen,
abstrakten Textwelt. Diese Textwelt zeigt eine durchaus logische Grundstruk-
tur. Nun wird neuzeitlich rationale Logik inhaltlich kritisiert, folglich gebuhrt
auch der Textstruktur diese Kritik. Um dem entgegenzuwirken, wird die lo-
gisch konstruierte Makrostruktur durch "mikrostrukturelle Dekompositions-
techniken" aufgeldst. Darunter versteht Engel die Verwendung von Paradoxa,
spontaner Assoziation und Negation und andere poetologische Mittel, die ge-
eignet sind, die Bestimmtheit der Gesamtstruktur aufzulésen. in der Gesamt-
konstruktion erganzen sich diese Formen der Unbestimmtheit im Bereich der
Mikrostruktur mit der Bestimmtheit der Makrostruktur.

Ahnlich wie Walser gleicht auch Kafka die Bestimmtheit der Makrostruktur
durch verschiedene erzéhlerische Techniken aus. Hier sei nur das einsinnige
Erzahlen genannt. Der Blick ist ganz auf die Reflexion des Helden einge-
schrankt. Der Leser neigt daher zur Identifikation mit dem Helden, geht aber
auf Distanz, wenn der Held einen Irrtum oder einen Lapsus realisieren muB.
Engel spricht von "ldentifikationsfallen", die den Leser zwischen Solidari-

37 Ebd., S. 557.



sierung und Desolidarisierung schwanken lassen.38 Beide Texte zeigen bei
aller Problematisierung der Dialektik von Ichkonzentration und ichauflésung
den Versuch, einen Subjektivitadtsentwurf "jenseits der starren Opposition von
ldentitat und Alteritat"32 zu entwickeln.

Pestalozzi ging es entscheidend darum, Kafkas Eigenstandigkeit gegeniber
Walser zu belegen. Seine Analysen kurzer Prosatexte ergaben, daB bei Wal-
ser ein spielerisches Vergnigen im Vordergrund steht. Ein wesentlicher Be-
standteil sei dabei die sprachliche Akrobatik. Eben diese sprachliche Delika-
tesse hétte Kafka zwar genossen, ohne aber davon beeinfluBt worden zu
sein. Dagegen erweitere und abstrahiere Kafka das inhaltliche Problem.
Poetologische und thematische Darstellung konzentrieren sich bei ihm auf
das Wesentliche. Im Unterschied zu Walsers dualistischer Haltung, die Ge-
gensétze in einer natirlichen Komplementaritat auflost, kulminiert Kafkas
Denken im unaufléslichen Widerspruch. Diese Einschrankung auf die Aporie,
das unuberwindliche Problem, I6se bei der Lektire von Kafkas Texten einen
ErkenntnisprozeB im Leser aus. Walsers Texte hingegen bieten dem Leser
das Vergniigen des schdénen Scheins. Er verhafte mit seiner Dichtung in der
Sphére der subjektiven Erfahrung des Individuums. Kafka hingegen trans-
poniere das subjektive Erleben ins Uberindividuelle und Allgemeingdiltige.

Zimmermanns wesentlich komplexere Untersuchung vermeidet diese wer-
tende Gegenuberstellung. Sie konzentriert sich vor allem auf das Verhéltnis
zur jeweiligen religids-geistigen Tradition, in der Kafka und Walser standen.
Natirlich weist Zimmermann wie bereits Pestalozzi auf das unterschiedliche
poetologische Verfahren hin, mit dem thematisch Gleiches auf je typische Art
und Weise dargestellt wird. Wahrend Walser etwa bei einer Uberlieferten Er-
zdhlvorlage im mikrostrukturellen Bereich also auf der paradigmatischen
Achse eingreift, verandert Kafka die Makrostruktur, den syntagmatischen
Ablauf der Geschichte.

Bei aller Verschiedenheit der formalen und inhaltlichen Gestaltung,die nicht
zuletzt durch die Zugehorigkeit des einen zum Judentum und des anderen
zum Christentum geprégt ist, treten hier bedeutende Analogien in den Vorder-
grund. Beide sind in ihrer negierenden, nonkonformistischen Haltung kritische

38 Epd., S. 565
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Erneuerer ihrer religiésen Tradition.Jeder gelangt auf seine Weise zum my-
stischen Denken. Sie gehéren keiner avantgardistischen literarischen Bewe-
gung an und zédhlen dennoch zu den bedeutensten Vertretern der litera-
rischen Moderne. Man hat Zimmermann mit gewisser Berechtigung vorge-
halten, er habe Walser zu einseitig auf eine christlich-erbauliche Position
festgelegt. Dennoch erscheint mir der von von ihm herausgestelite Aspekt des
Mystischen im Denken beider Autoren von groBer Wichtigkeit, besonders
auch mit Hinblick auf die Subjektivitatskritik innerhalb der Moderne.

Das Moment des Mystischen fehlt in der Analyse Manfred Engels. Er legt
seinen Akzent zwar ebenfalls auf den Problemkreis 'Moderne’, beschrankt
sich aber auf poetologische und subjektphilosophische Fragen. Ein ent-
scheidendes Antriebsmoment fur beide Autoren sieht Engel in ihrer Erfahrung
und Darstellung der neuzeitlichen Machtstrukturen und der Entfremdung der
menschlichen Existenz durch eine instrumentelle Rationalitit. Die problema-
tische Situation des Individuums spiegelt sich in Walsers Jakob von Gunten
ebenso wider wie in Kafkas Der Verschollene Wahrend aber die Figur Gunten
die ironische Distanz des Autors zur dargesteliten Welt teilt, versucht Karl
RoBmann in ihr aufzugehen. Beide Autoren geben keine Losungen vor, die
Problematik des Individuums bleibt bestehen. Dieser inhaltlichen Offenheit
korrespondiert das Bemuihen, auch durch die formale Gestaltung die Unbe-
stimmtheit des Textganzen auszudricken.

Entgegen der realistischen Romantradition des 19. Jahrhunderts werden in
den Texten Walsers und Kafkas abstrakte Weltmodelle vorgestelit: die sonder-
liche Welt der Dienerschule Benjamenta oder die undurchschauliche Welt
Amerikas oder des Gerichtes. Durch poetologische Mittel, etwa die Perspek-
tivenfuhrung oder rhetorische Figuren, wird der Effekt der Verfremdung gestei-
gert. Walsers und Kafkas Dichtung fuhrt zwar die Auswegslosigkeit des Indivi-
duums aus der entfremdeten Existenz vor Augen, nach Engel verweisen sie
aber auch mittels ihrer poetischen Bilder auf eine utopische Form des Lebens.

Engel nimmt, wenn auch nur in einer Nebenbemerkung, die Wertung Pesta-
lozzis auf, Kafka stelle die Weiterentwicklung und Steigerung von Walsers
Dichtung dar. Er spricht bei Kafka von einer "Radikalisierung der Walserschen
Poetik". Zum Beispiel fuhre der Traum von den inneren Gemaéachern in Jacob
von Gunten zu Kafkas Welt jenseits von Traum und Wirklichkeit, das heift, bei
Kafka wird die Trennung von Traum und Wirklichkeit ganzlich aufgehoben. Es
bliebe zu zeigen, daB Walser eine durchaus gleichwertige und eigenstandige
Poetik entwickelt hat.





