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zum 100. Geburtstag

(1o. August 1878 - 26, Juni 1957)
I. Teil R, Plott

SCHICKSAL TUND SCHICKSALSREISE

"Es liegt ein Haufen Biicher da - 'da' ist ein falscher
Ausdruck, es mu8 heiBen: er liegt vor, ist geschrieben
innerhaldb von fiinf Jahrzehnten, aber nicht da. Einiges
erscheint wieder, das meiste ist verschollen,"

schreibt Alfred D5blin (abgek.: A.D.) gegen Ende seines
Lebens im “Epilog"l. Und, nachdem er eines nach dem ande-
ren seiner Biicher gleichsam vor sich hingelegt hat, fihrt
er fort:

"Das also wurde in den Jahrzehnten hingeschrieben, und
ich kann darauf blicken und soll sagen: 'Das bin ich'.
Was kann die Existenz zum Inhalt haben, welche Aufgabe
kann sie uns stellen, wodurch die diistere Art unseres
Daseins rechtfertigen, - wenn nicht dies: Reinigung,
Erhebung, Aufrichtung verschaffen, die Befreiung von
dem Bssen vorbereiten, sich 18sen aus der Verstrickung,
aus der schindlichen Erniedrigung durch den Bssen. Wohl
dem, der mehr hat als seine Augen, mehr als seine Logik
und seine.Mathematik. Gliickselig der, der mithelos rei-
fen konnte. Aber wohl auch uns, die wir zeit unseres
Lebens gefragt, gesucht und geirrt haben, wohl uns,
wenn wir auch als Wrack noch in den Hafen einlaufen
und am Fu8 des Leuchtturms stehen oder l%egen, den un-
ser inneres Auge immer erblickt hatte."

Fir A.D. zieht sich also - wenigstens im Riickblick -~ ein

roter Faden durch seine in Thema, Form, Stil und Weltanschau-
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ungen so reichen, von einem zum anderen sich wandelnden Ro
mane, Erzihlungen, Berichte, Reisebiicher, historischen, ph:
losophischen oder religidsen Abhandlungen. Er zieht sich
auch durch das ruhelose Wanderleben des Arztes D5blin, der
Medizin studierte, weil er "die Wahrheit wollte". Und Wahr
heit, Erkemntnis, Sachlichkeit bleiben die Leitbegriffe des
einsamen Fragers, dessen Leben eine "Schicksalsreise" inne-
rer und ZduBerer Not gewesen ist, bis er nach einer langen
Odyssee in den Hafen des Bekenntnisses zum katholischen
Christentum einlaufen konnte.
In dieser einfiilhrenden Arbeit mdchte ich kurz die autobio-
graphischen Schriften und einige der ersten Werke A.,Ds. be-
sprechen.

Arzt, Philosoph und Epiker "in fieri”

"Ich bin auch Mediziner, und ich bin es nicht im Neben-
beruf. ... Ilch versichere: ich werde, wenn die Umstinde
mich dringen, eher, lieber und von Herzen die Schrift-
stellerei in einer geistig refraktiren und verschmockten
Zeit aufgeben als den inhaltsvollen, anstdndigen Beruf
eines Arztes,"3

schreibt A.D.. Und er hat darunter gelitten, daB er seit
1933 nicht mehr Arzt sein konnte, daB man ihm auch in Frank-
reich und Amerika die Ausijbung seines Berufes nicht erlaubte.
So blieb ihm von 1933 bis zu seinem Tod am 26, Juni 1957 nur
sein Leben als Dichter. Wie hatte es begonnen? Zurickschau-
end erinnert er sich:

" . .wie flammte ich auf, und das war das erste Lebens-
zeichen jenes dunklen Seins, das.ich als mein Selbst
mit mir herumtrug und von dem ich ohne weiteres an-
nahm, es sei mir vertraut, und was ich kannte, das

wire wirklich ich -, wie flammte ich auf, als mir die
'Penthesileia' von H.v. Kleist begegnete. ... Zu Kleist,
den ich in mein erwachendes Herz schloB, gesellte sich
H51derlin. Kleist und Hslderlin wurden die Gotter mei-
ner Jugend."4



Nach Kleist und H5lderlin begegnete er, wihrend seines Studiums
Dostojewski und Nietzsche und 19%5 in Paris Kierkegaard, die
ihn mit ihrer Thematik oder Weltanschauung - Nietzsche den
frithen Mblin, Kierkegaard besonders mit seinem Menschen- und
Gottesbild in "Nov. 1918"5 - stark beeinfluBten. Seine eigene:
literarischen Arbeiten datiert A.D. ab 1900 und er meint damit
wohl den unversffentlicht gebliebenen Roman "Jagende Rosse™,

den er den "Manen Holderlins in Liebe und Verehrung" zueignet.

Was Schreiben fiir A.D. gewesen ist, sagt er in seiner bild-
haften Sprache in "Schicksalsreise":

"Ich habe ja auch geschrieben. Half es mir? Sicherte es
mich? Was war es? Es bildete sich in mir ein Klima, eine
metereologische Situation, der ein bestimmter seelischer
Druck entsprach. Das gab keine Ruhe, bis ich mich vor
das weile Papier setzte und es mit Worten und Sitzen be-
deckte. Ich muBte eine geheime Tiir 6ffnen und in einen
stillen, v6llig mir gehbrenden Raum eintreten, die Tir
fest hinter mir zuziehen, und nun war ich ganz allein,
und es begann etwas, was von Erregung und Spannung be-
gleitet mir wohltat und mich oft wie ein Rausch und
Gliick erfiillte, ein stiller Vorgang hinter verschlosse-
nen Tiren. ... Immerhin gab es einen sonderbaren Punkt.
Man trat hier nie allein ein, wenn es einem auch so vor-
kam. ... Ich war allemal von einer groBen Gesellschaft
umgeben: Von Worten, von der Sprache. ... Was in meine
Kammer trat, diente: zum Bauen, Spielen und Bilden. ...
Ich begann (das Schreiben) nie eher, bis die Einf#lle
einen bestimmten Reifegrad erreicht hatten, und das war
dann der Fall, wenn sie im Gewande der Sprache erschienen.
Hatte ich dieses Bild, so wagte ich mich mit ihm, mit
einem Pilotenboot, aus dem Hafen heraus, und da bemerkte
ich drauBen bald ein Schiff, einen groBen Ozeandampfer,
und ihn betrat ich und fuhr aus und war in meinem Ele~
ment, reiste und machte Entdeckungen, und erst nach Mo-
naten kehrte ich von solcher Fahrt heim, gesHitigt, und
konnte wieder das Land betreten. Meine Fahrten bei ge-
schlossenen Tiiren fiithrten mich nach China, Indien, Gron-
land, in andere Epochen, auch aus der Zeit heraus. Was
fiir ein Leben."



Dichter sein hieB fiir A.D, "Triger einer Phantasie, Hervor-
bringer, Entwickler und Ordner von Visionen"T zu sein.
Schreiben vollzog sich wie in medialer Traumhaftigkeit.
Aus dem Trance erwacht, war der Dichter froh, mit den Din-
gen und Welten der Phantasie "nichts mehr ... zu tun zu
haben. "8
Den Roman bestimmt A.D. als eine "lebendige Totalitit", in
der es um die Darstellung des "ganzen Menschen" geht. Zu
diesem Ganzen gehdrt das "Geheimnis", vor dem es "nur eine
einzige menschliche Bewegung gibt, das Hinsinken". Und er
fahrt fort:
"...wenn ich von der Natur schrieb und sie durchdachte,
hatte ich nur im Sinn, mich diesem Geheimnis zu nihern
und ihm meine Verehrung zu beweisen. Und an dieser Ver-
ehrung lieB ich alle Werke teilnehmen. Alle meine Aben~
t?uer und'Fahrten gegchahen unter di@;em Zeichen. In ge-
wigser Weise waren sie alle Gebete."
Aver nicht nur Natur und Menschen verbergen ihr Geheimnis,
auch die eigentliche Tiefe der Geschichte ist uns nicht
zugidnglich; wennimmer wir einen Mangel an Gerechtigkeit
(und A.D. hatte sie bis zum Yberma8 erfahren) erleben,
ist die einzig giiltige Antwort, die wir geben ktnnen:
1o Das Geheimnis oder

der Ursinn umschlieBt und durchdringt die sichtbaren und

"Dies ist nicht die einzige Welt".

unsichtbaren Welten, von denen auch Winke und Zufille und
Zeichen in diese unsere Welt einstrSmen. Und A.D. fihrt
fort:

"Das ist eine eigentiimliche Erweichung der Realitit.
Die Realitidt wird transparent. Nur sind nicht immer
die Augen da, sie so wahrzunehmen. Wir lassen es uns
geniigen, mit unseren Biumen, Tiiren und Stddten, -
den Flichen, den Oberflichen. "
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In den Werken der verschiedenen Lebensstufen wird dieses
"Geheimnis", das UnfaBbare, der Ursinn in und hinter der
ganzen Realitdt als Verhiillungen des Schicksals erfahren.
A.D. hat diese Erfahrung in seiner "Schicksalsreise" be-
schrieben:
"Sobald ich etwas will, und gar hastig will, stellen
sich feindliche 'Zufille' ein. Lasse ich das bise
'‘Wollen' sein, so0 folgen mir gute 'Zufille'. Mein
Inneres versteht sich also irgendwie mit der gehei-
men VWelt, we%ghe ‘Zufille' schickt. Aber sind es denn
'Zufglle'?"
Franz Biberkopf macht in "B, Alex." 13 eine #Zhnliche Er-
fahrung. Das Schicksal ist auch hier nicht mehr der
starre, unbeugsame Weltenlauf, sondern ein durch Arro-
ganz und Unwissen selbst provoziertes. Was Franz ler-
nen muB ist, nicht die Dinge lenken zu wollen, sondern
sie "herankommen zu lassen", d.h., er mu8 in eine leben-
dige Kommunikation mit der Umwelt eintreten und so durch
seine Wachheit und Solidaritidt mit anderen das Schicksal
iiberwinden, Am Ende von "B, Alex." heiBt es darum:
"Er steht nicht mehr allein am Alexanderplatz., Es
sind welche rechts von ihm, und links von ihm, vor
ihm gehen welche und hinter ihm gehen welche. Viel
Ungliick kommt davon, wenn man allein geht. ... Wach
sein, Augen auf, aufgepaBt, tausend gehSren zusammen,

wer nicht aufwacht, wird ausgelacht oder zur Strecke
gebracht,"14

Solcher Wachheit verdankte A.D. 1933 seine Rettung. Mit
dem Aufkommen der Nazis war fiir den Juden und politisch
Linksstehenden das Leben in Deutschland nicht mehr sicher.
1933 trat er, wie Heinrich Mann und Ricarda Huch, aus der
Berliner Akademie aus. Am lo, Mai sollten seine Biicher
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als "entartete Kunst" verbrannt werden, und am 28, Februar
brannte der Reichstag. Einen Tag danach begann A.D, seine
Schicksalsreise iiber Ziirich - wo er als Revolutionir ver-
schrieen war - nach Paris, wo er seine letzten bedeutenden
Werke schrieb: im selben Jahr noch beendete er "Babylonische
Wandrung oder Hochmut kommt vor dem Fall', 1934 entstand ein
psychologischer undrautobiographischer Familien- und Zeit-
roman "Pardon wird nicht gegeben", zwischen 1935 und 1937
arbeitete er an der Trilogie "Amazonas" und 1937/38 ver-
faBte er den Anfang des Erzihlwerks "November 1918", das die
deutsche Revolution als Hintergrund hat.

Das Leid im Leben, die Gewalt des Schicksals und die Allge-
genwart des Bisen bilden die Hauptthemen dieser Periode.

DaB A.D. 1941 in Amerika sich endgiiltig zum Christentum be-
kehrte, hingt zum Teil mit den Schicksalsschligen dieser
Jahre zusammen. Es ist fraglich, ob er ohne sie je seine
inneren Widerstinde gegeniiber der Kirche als Institution
iiberwunden hitte.

Die Werke, die A.D. in den auf seine Bekehrung folgenden
Jahre schrieb, spiegeln seine Auseinandersetzung mit den
Fragen des Glaubens und mit sich selbst wieder. AuBer der
Fortsetzung der "Schicksalsreise" (begonnen 1940), dem
"Religionsgesprich: Der unsterbliche Mensch" (1942) ist
auch der Roman "Hamlet oder die lange Nacht nimmt ein Ende"
(1946) ein langer Enthiillungsproze8, in dem sich religi-
6se und psychoanalytische Themen vereinigen.

Die Nachkriegsjahre sind fiir A.D. nochmals eine Zeit der
Reflexion {iber die Rolle der Literatur und der Kunst,

und somit auch des Dichters. Kunst und Literatur "an sich"



schitzt er gering. Der Schriftsteller soll das "Gewissen
der Zeit" sein, ein Rufer und Aufklirer fiir das Aufrecht-
erhalten des Gedankens an den Menschen im heutigen kommer-
ziellen und industriellen Staat. Die echte Kunst ist keine
bloSe Reproduktion der Realitdt. Sie hat es mit einer thver-
realitdt zu tun. Die Phantasie und die schépferische, die
Wirklichkeit umformende Freiheit des mit der Sprache rin-
genden Autors sind ihm von griS8ter Wichtigkeit. Die bil-
dende und aufklirende Rolle der Literatur bestimmt er jetzt
in deutlich christlichem Sinn. Die Dichtung habe vom Ge-
heimnis aller Existenz, vom geistigen "Urgrund" des mensch-
lichen Daseins, vom Schipfer und vom gliicklichen, vollkom=-
menen Menschen zu kiinden. Was am Anfang seines Weges noch
vage als "Geheimnis" oder "Schicksal" empfunden wurde, wird
jetzt im biblisch-christlichen Simn erklirt. Augustinus
und Thomas von Aquin sind ihm hierin Lehrer gewesen.
Zusammenfassend schreibt A.D, iiber sein "Weltbild":

"Ich habe viel Arger in meinem Leben damit gehabt,da8
ich meine Gedanken nicht von anderen bezog, sondern
von Anfang an selbst durchdachte; ja, ich nahm sie
nicht an, wenn ich nicht auf eigenem Wege zu ihnen
gekommen war. Immer gab es Menschen, die einen zu
ihrer Meinung bekehren wollten, und zwar mit Haut
und Haaren, und auf die Weise, die ihnen gut diinkte.
Das gelang ihnen bei mir in keinem Fpll; und es wur-
de mir nachgetragen. So habe ich mit dem Expressio-
nismus Fihlung gehabt, weil wir uns eben trafen...
Wenn ich selber aber schrieb, so ging das weit iiber
den Rahmen einer bloB8en "Schule" hinaus, und sie
wandten mir den Riicken und stieSen mich in den Hau-
fen des ahungslosen Psbels, Ebenso erging es mir bei
der Psychoanalyse, ebenso bei dem Sozialismus, beim
Marxismus. Die Dinge miissen in MEINEM Garten wachsen!
Ich kaufe nicht auf einem Markt." 15

Dieses SelbstbewuBtsein des Dichters haben ihm viele Zeit-

— 67—



genossen und Kritiker vorgeworfen, wenige haben es ver-
standen. Sicher ist, da8 A.D. sich in keinen Rahmen
zwingen 148t, daB kein fertiges Etikett auf ihn paBt.
Es geht ihm selbst wie der "echten Realitit", die nie-
mals und nirgends eindeutig ist oder - nach seiner Be-
schreibung - dem Dasein mit Tod und Leben, ILust und
Schmerz, von dem man nicht ervarten kann, daB es ein
Einmaleins ist. Da8 Dichter wie B, Brecht, G. Grass,
Th, Mann und andere iiber A.D. genug Rilhmendes - neben
ihrer Kritik und ihrem Erstaunen i{iber D5blins Unkon-
trolliertheit - zu sagen wissen und da8 G,Grass ihn
sogar seinen Lehrer nennt, spricht fiir die Grt8e nicht

nur Doblins.
Erste Romane des jungen Arztes

Die frithen Arbeiten (bis etwa 1912) sind in Form und
Sprache frithester Expressionismus oder - wie auf einer
Ansichtskarte vom 25.3., 1913 Guillaume Apolinaire gra-
tulierend an A.D. schrieb - "Dsblinismus" 1O,

S8ie sind durch das Interesse fiir Psychoanalyse, fiir das
UnbewuBte, des jungen Arztes gekennzeichnet, der in die-
sen Jahren als Assistenzarzt an der Irrenanstalt der
Stadt Berlin in Buch arbeitete. Nach seinem ersten un~-
verdffentlicht gebliebenen Versuch "Die jagenden Rosse"
folgt zwei Jahre spiter (1902) der Roman "Der schwarze
Vorhang", ein "Roman von den Worten und Zufillen", der
jedoch erst sieben Jahre spiter im Druck erschien., A.D.
glossiert in einem vorangestellten Vermerk:

"Dieser kleine, mein zweiter, Roman ist 1902/03 ge-
schrieben; er hat viele Jahre bei allen miglichen
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Verlegern gelegen und war schon mit anderen Sachen
fiir meinen NachlaB reserviert. Durchschnittlich brau-
che ich um ein Buch herauszubringen vier Jahre, das
heiBt vier Jahre Ringkampf mit den Verlegern, welche
damit zweifellos den Zweck der Reifung meiner Sachen
und Anregung meiner Arbeitsfreude verbinden. Vier mal
vier Jahre lassen also das Beste fiir mich und diesen
Roman erwarten; er ist nun hoffentlich genug abge-
setzt, durchgegoren, goldig geklidrt mit reichlich
Bodensatz, Etwas Patina und Schimmel wird allgemein
Genugtuung bereiten.” T

Der Sarkasmus oder auch selbstkritische Humor, der hier
antént, gehdrt auch zum "ISblinismus" und wir finden ihn
in einigen seiner Erzihlungen aus den frithen Jahren wieder.
Die Hoffnung allerdings, die aus diesen Zeilen 2zu sprechen
scheint, hat sich nicht erfiillt. "Die drei Spriinge des
Wang-lun" war erschienen und die Kritik erwartete anderes
von A.D.. Das Buch wurde von den wohlwollenden Kritikern
mit Stillschweigen iibergangen.

Fir die Erforschung der Anfinge D5blins und fiir ein besse-
res Verstindnis wenigstens seiner frithen Werke ist der
Roman jedoch nicht unbedeutend. Ernst Ribbat widmet ihm
daher in seiner Untersuchung des frithen Werkes A.Ds, eine
ausfithrliche Analyse., Das Kennzeichnende des dsblinischen
Stils, das starke Eigenleben der einzelnen Situationen, die
untereinander nur in einer lockeren Verbindung stehen, ist
in dieser Geschichte von der seelisch-geschlechtlichen
Entwicklung des Johannes und dem Werden und Vergehen sei-
ner Liebe zu Irene schon deutlich sichtbar. E. Ribbat
schreibt:

"Beim Uberblick fllt auf, daB kein Zeitgeriist er-
stellt ist, und ein solches nicht einmal an Jahres-
zeiten in der Natur ablesbar wird. Offenbar ist die



Szenenfolge auch als Zeitfolge aufzufassen, ohne

daB das Tempo der Sukzession irgendwie variiert
wiirde. Im Gegensatz zu den kunstvollen Bauplénen,
die den Romanen am Ende des neunzehnten Jahrhunderts
unterlegt wurden, ist hier der Ablauf bestimmt
durch ein einfaches Schema: Anfang, Entwicklung

und Ende einer Liebesgeschichte. ... Einsamkeit

am Beginn - erste Begegnung - Liebesgestindnis -
Krise — gemeinsames Sterben." 18

Die empirische, wirkliche Welt, das Milieu, in dem die
einzelnen Szenen geschehen, ist ausgespart und der Ro-
man erweckt durch diese Abstraktion den Eindruck einer
Parabel., Mensch und Wirklichkeit existieren kontaktlos
nebeneinander. Die genannten Weltbestiénde versteht man
eher als Ausdrucksmittel der Gestalt des Johannes fiir
einen ihn geistig bewegenden Sachverhalt. Was in seinen
Meditationen und Gefiihlsausbriichen erscheint, erhilt

den Rang des Symbolischen. Die Wirklichkeit in diesem
Roman besteht aus einem "Symbolagglomerat, dessen Be-
standteile nicht auf eine einheitlich fundierende Bild-
struktur zu beziehen sind." 19

Fir die spiteren Werke von Wichtigkeit ist die in die-
sem frithen Roman schon ausgeprigte Sprachform, der me-
taphorische Ausdruck, der wohl begriindet ist in der
Sprachskepsis, die an der Identitdt von Wort und Sache
zweifelt. In allen Redeformen, des Berichts und der
Schilderung, wie der monologischen Rede und des Gesprichs,
dringt die Metapher ein, und es kommt zu einer Vermisch-
ung der Wirklichkeitsbereiche: der ﬁbergang von einer
real gesetzten Welt zu den verschiedenen Sphiren der
Bildlichkeit. Dabei kann der Ubergang durch ein fiber—

leitendes "wie" - zu einem "wie-Vergleich" - abgesetzt



sein oder die Metapher kann iibergangslos einsetzen. Dazu
nur zwei Beispiele: "Die Hand sank zusammen und lag wie

ein weiBer Tierleichnam flach auf dem Tisch." 20 Und: "Un-
ermiidlich kreisten in seinem Innern Geier i{iber dem Leichen-

felde seiner Erinnerungen.,"

Von Rainer Maria Rilke ist vom Juni 1904 ein ablehnendes
Gutachten iiber das Manuskript des Romans fiir den Verle-
ger A, Juncker erhalten, das den fiir die Aufzeichnungen
besonders geschaffenen Stil hervorhebt, den MiBgriff, mit
dem ein Stoff erfat worden ist, jedoch tadelt und das
Buch als "vdllig verfehlt" ablehnt. Wir den Verleger war
diese Kritik Grund genug, das Buch bis 1919 auf Eis liegen

Zu lassen.22
Erzihlungen und Novellen

Das Frithwerk A.Ds, ist im Grunde eine Klage und eine Re-
volte gegen die menschliche Natur. Das Bsse im Menschen -
im "S,V." in der Sphire der Egozentrik, der Triebe und
Geschlechtlichkeit - verdirbt und vernichtet sogar die
Liebe zum andern. Auch in der Novelle "Ermordung einer
Butterblume" 25
sen im Menschen: Ein neurotisch Kranker erlebt am "Mord"

einer Butterblume unsigliche Angst und Schuld, von denen

erscheint die zerstdrende Gewalt des Bs-

er sich durch BuBaktionen und Kompensationshandlungen
"pbefreien™ will, indem er so seine Untat wiedergutzu-
machen sucht. Uber den Ursprung dieser seiner Meister-
novelle schreibt A.D.:

"In Freiburg im Breisgau im letzten Studienjahr kam
mir beim Spazieren fiber den SchloBberg das Thema der
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Novelle 'Die Ermordung einer Butterblume', ich wuBte
nun etwas von Zwangsvorstellungen und anderen geisti-
gen Anomalien, Es liefen da Jungens iiber die Wiese
und hjeben mit ihren Stecken frhlich die unschul-
digen schinen Bliiten ab, da8 die Kipfe nur so flo-
gen. Ich dachte an die Beklemmungen, die wohl ein
feinfithliger oder, wenn man will, auch belasteter
Mensch nach solchem Massenmord empfinden wiirde..."

Was der feinfithlige A.D. in dieser Novelle ausdriicken
will, ist wohl, daB der Mensch noch mit dem alltéglich-
sten, einfachsten lLebewesen - weil es Leben hat - nicht
achtlos umgehen darf, da8 auch die Begegnung mit ihm
fiir den hochmiitigen Menschen, der sich nur in Skonomi-
schen und jurustischen Ordnungskategorien bewegt und
dessen Wille durch biirgerliche Konventionen normiert
ist; von gréBter Bedeutung sein kann: beim Kaufmann
Michael Fischer fiihrt sie zu einer tiefgreifenden Ver-
wandlung seiner Persdnlichkeit. Hier haben wir schon
die FPigur des "modernen" Menschen gezeichnet, wie sie
in der Literatur des 2o, Jahrhundert immer wieder ana-
lysiert wird. Wenn die Kirperteile Fischers eine ei-~
genstindige Lebendigkeit entwickeln, hinter der kein
zentraler, steuernder Wille mehr spiirbar ist, dann
schildert A.D., eine "zersetzte", gespaltene Persin-
lichkeit, fiir die auch "objektives" Geschehen und
"subjektive" Ansicht sich vermischen:

"Die hellbraunen Augen, die freundlich hervor-
quollen, starriten auf den Erdboden, der unter
den FuBen fortzog...." 2

Durch eine rein Jjuristische "Kompensation der Schuld",

ohne Reue und BuBe, versucht Fischer seine Untat zu



vergessen, sie zu verdringen. Und tatsichlich, heiB8t es,

"stieg das SelbstbewuBtsein des Herrm Michael in un-
geahnter Weise. Er hatte manchmal fast Anwandlungen
von GroBenwahn, Niemals verfloB sein Leben heiterer."®

Aber diese glatte Iosung ist triigerisch., Der Hinweis auf
die Hybris deutet es schon an. Und wenn Fischer am Ende
von wahnsinniger Mordlust getrieben in den Wald rennt, ist
der Verlust der Herrschaft des Menschen iiber sich selbst
evident, die Macht des Lebendigen in der Natur iiber den
gegen sie kimpfenden Einzelnen sieghaft erwiesen.

E. Ribbat schreibt zusammenfassend zu dieser Novelle:

"DaB diese Geschichte eines Kampfes zwischen einem
taumelnden Helden und einer heftig bewegten Welt - in
volliger Adidquatheit von Thema und Stil - von einem
Erzdhler berichtet wird, dessen Standortwechsel stin-
dig neue Unruhe und Irritation schafft und die Aus-
bildung eines ruhigen 'perstnlichen Tonfalls' immer
wieder verhindert, das macht 'Die Ermordung einer
Butterblume' zur Meisternovelle D6blins, zu einer
erstrangigen modernen Erzihlung." 27
Das Motiv der Verwandlung, von der die Natur herausfor-
dernden Hybris des Menschen verursacht, das in dieser
Novelle auftaucht, kehrt auch in anderen Erzihlungen
in verschiedener Form wieder. In den Verwandlungs—
prozessen offenbart sich bei A.D. die Unstabilitdt, die
Hinfdlligkeit und Modifizierbarkeit des Menschen in ei-
ner ihm nicht wohlgesinnten Welt.
In der mirchenhaften Erzihlung "Vom Hinzel und dem wil-
den Lenchen" 28—der Geschichte einer Metamorphose eines
Menschen in einen Molch - bedeutet die Verwandlung Gliick

und Geschenk. Das Gliick des Menschen liegt jenseits der



biirgerlichen Lebensformen und ihrer Regeln. Wer es finden
will, muB sich den Geheimnissen der Natur zuwenden, sich
den Michten einer fremden Welt anvertrauven. Hier klingt
das Motiv vom "Nicht-Widerstreben" leise an, das in spi-

teren Werken in verschiedenen Variationen erscheint.

Eine andere Metamorphosengeschichte ist "Das Krokodil",
eine Gleichniserzihlung. Der Mensch kann auf die Dauer
nicht ganz zum Tier werden, d.h. sich aus der Gesell-
schaft entfernen; und man wird sich selbst fremd, wenn
man sich v6llig den sozialen Normen anpa8t. Als Aus-
weg aus diesem Dilemma erscheint am Ende der Dienst des
Menschen an der Natur und an den Wesen, die in ihr le-
ben, wobei er seine humane Besonderheit behZlt. Es wird
die Demut gelobt, die sich mit allem abfindet und in den
einfachen Dingen des Daseins ihre Befriedigung findet.
Ein Thema, das auch in den groS8en Romanen auftaucht.

Das Thema der GroBstadt, das A.D. in seinem Roman "B.
Alex."™ so meisterhaft gestaltet hat, greift er 1913
in den Erzihlungen "Der Kaplan" 30, "Die Nachtwand-
lerin" 31und "Von der himmlischen Gnade” 52 auf,
durchbricht den groBstddtischen Alltag aber und endet
auf dem Ton einer fraglich-schillernden, ja grotes-
ken Mysteriositit.

Alfred D5blins Epos-Romantheorie

Wenn auch viele der ErzZhlungen Ds. nicht von blei-
bendem Wert sein mbgen, so haben sie eines gemein-

sam und sind daher fiir das spitere Werk des Dichters



von Bedeutung: Es gibt keine Figur, weder eine handeln-
de, noch eine kommentierende, die die Problematik ihres
Dageins oder des Verhiltnisses von Ich und Welt reflek-
tiert und so als Medium des Autors eine Bestimmung des
gemeinten Sinnes erleichtern wiirde. Dem Gefiihl oder
der Reflexion des einzelnen ist kaum Beachtung geschenkt,
die Figuren ZuBern sich so wenig, da8 sich ihre Einstel-
lung zu den Freignissen, von denen sie bestimmt werden,
kaum erschlieSen 148t. Das Geschehen, oft in Bildern
dargestellt, spricht fiir sich selbst. Die Arbeit der
verstehenden Interpretation bleibt dem Leser i{ibertra-
gen. Und das ist es, was A.D. vom Roman, von dessen
Wiedergeburt als Kunstwerk und modernes Epos er spricht,
fordert. Der moderne Roman soll primir nicht etwas dar-
stellen, sondern etwas sein. Er soll als Sprachereig-
nis selbst wirksam werden, soll als solches ein iiber-
zeugendes Dokument des Lebens sein. In dem Roman "W,L."
gibt der Kaiser in einem Bild eine Definition von Dich-
tung, die A.Ds. Uberzeugung wiedergibt. Es heiBt:

"Was ich meine, ist ja etwas anderes. Eine Bau-
ersfrau, wie die dort driiben, wirft das weiBe
Korn in den Boden; ein Knabe fiihrt eine Karre
hinter ihr her mit Jauche. Lerchen singen, Herbst.
Man hat keinen AnlaB, diesen Anblick - zu dich-
ten; er ist uniibertrefflich vorhanden. Immerhin
kénnte ich in Versuchung kommen, ihn zu dichten,
aber dann i{ibernehme ich eine Verpflichtung gegen
den Augenblick. Nimlich die Verpflichtung, ihn
ehrerbietig zu schonen, den Geist dieser Minute
unberiihrt zu_lassen, ihm als irdisches Geschdpf
zu opfern."

Die Gegebenheit, das gesehene und erlebte Bild, hat



alle Wahrheit in sich, es bedarf keiner Erginzung durch
das Wort. Wenn das Wort vor der Wirklichkeit bestehen
will, muB es sich von ihr erfiillen lassen, mu8 "na-

turalistisch" werden, wie A.D. es nennt.

Was die Verbindung der einzelnen Bilder oder Szenen in
seinen Romanen angeht, 148t sich bei A.,D. oft nur die
bloBe Zeitenfolge angeben. Die sich folgenden "Schnitte"
konnten auch an anderer Stelle gesetzt sein und so em-
pfindet man die Szenenfolge oft als willkiirlich., Die
Deutung mu8 daher bei den einzelnen Situationen ansetzen
und versuchen, deren Sinn und Gehalt zu erkennen,

E. Ribbat schreibt zur Frage des Verhidltnisses der Sze-
nen zum Ganzen$

"Jedes Erzdhlstiick 138t virtuell das Gesetz des
Lebens, seinen dynamischen Gestaltenwandel momen-
tan evident werden. Déch die Einzelheit muB stets
{iberschritten werden zum universellen Kontext hin.
Dabei wird aber deutlich, daB das Epos nie an ein
Ende kommen kann, weil sein idealer SchluB der
Augenblick widre, in dem jedes Ding und jede Nu-—
ance des Daseins berichtend erfat worden ist.
Aber die extensive Totalitdt ist unerreichbar,
soda8 man wiederum auf die intensive Totalitdt,
auf das Recht der Minute verwiesen wird."

Es bleibt darum in den doblinschen Romanen am Ende eine
Offenheit, die die gefundene Antwort nicht als AbschluB
des Problems gelten 1#8t. Der SchluB des Epos "W.L,"
ist dafiir nur ein Beispiel. Die Resignation und der
Quietismus, die aus Hoffnungslosigkeit zu erkliren sind,
erscheinen zwar als Mittel zu einer ersehnten I&sung

und Erldsung, aber A.D. zweifelt an der Msglichkeit
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dieses verschnlichen Endes. Das Schicksal 138t sich
nicht besiinftigen. Das Epos endet mit einem Fragegzei-
chen. Bis zu seiner Bekehrung zum Christentum , ja
selbst danach noch, scheint jedes seiner Werke eine be-
stimmte Lebenshaltung und deren Unangreifbarkeit nach-
priifen zu wollen. In seinem "Epilog" schreibt A.D.
dazut '

"Das Eigentiimliche, Bittere, Fatale ist dann:

jedes Buch endet (fiir mich) mit einem Fragezeichen.
Jedes Buch wirft am Ende einem neuenten Ball zu.
+ss Eine Art Denken ist das Ganze."

A.Ds. Weg als Dichter, aber auch sein Lebensweg, Zhneln
einer Spirale, die zwar immer wieder den gleichen Punkt

bertihrt, aber auf einer anderen Ebene.

DIE DREI SPRUNGE DES WANG - LUN

Chinesischer Roman

Der Hintergrund

tiber die Entstehung seines ersten groSen Roman-Epos

schreibt A.D.:

"Es war fast ein Dammbruch; der im Original erst
fast zweibindige 'W.L.' wurde samt Vorarbeiten
in acht Monaten geschrieben, gestrémt, auf der
Hochbahn, in der Unfallstation bei Nachtwachen,
zwischen zwei Konsultationen; fertig Mai 1913."

Der Roman ging jedoch erst zwei Jahre spidter in Druck
und wurde erst im Mirz 1916 ausgeliefert. A.D. hatte
keinen Verleger finden kdnnen. Der Bruch mit den bis-
her gewohnten Formen des Erzihlens war zu deutlich,

die neue moderne Romanform dem Verleger der "“expressio-



nistischen Generation" nicht akzeptabel gewesen. Im
August 1916 erhielt A,D. den Fontanepreis fiir sein "Epos",

Mit dem "W.L."™ kehrte sich A,D., endgiiltig von den ex-
pressionistischen "Wortkiinstlern" ab. Er schreibt:

"Ich drehte der iiberlieferten Schinheit noch mehr
den Riicken als meine Expressionisten, die mich
deswegen fiir einen Abtriinnigen hielten. Ich hielt
Literatur und Kunst iiberhaupt nicht fiir sehr ernst.
Man hat sich ... der Worte und der Literatur zu
bedienen fiir andere Zwecke. Welche waren das?

Ich sah, wie die Welt - die Natur und Gesellschaft -
gleich einem tonnenschweren eisernen Tank iiber die

Menschen, iiber den Menschen rollt. Wang-Iun, der
Held meines ersten umfinglichen Romans, erfuhr dies.
Er zieht sich, am Leben geblieben mit einer Anzahl
ebenso Blessierter von dieser gewaltigen, menschen-
feindlichen Welt zuriick, und ohne sie anzugreifen,
fordert er sie heraus. Sie rollt dennoch iiber ihn
und seine Freunde. Es ist bewiesen, in diesem Fall,
sie ist stirker. Sonst ist nichts bewiesen." 37

Was A.D., in seinem "Berliner Programm" 58 im Mai 1913
theoretisiert hatte, -~ "rapide Abliufe, Durcheinander
in bloBen Stichworten ... Das Ganze darf nicht erschei-
nen wie gesprochen, sondern wie vorhanden ... Ent-
selbstung, EntiuBerung des Autors ....Mut zur kine-
tischen Phantasie und zum Erkennen der unglaublichen
realen Kbnturen «.+ Tatsachenphantasie ..." - er hat
dies alles in "W,L." verwirklicht.

Uber die informatorische Vorarbeit zu diesem "chine-
sischen Roman", die A.D. im Januar 1912, ein halbes
Jahr vor dem Beginn der zusammenhiingenden Nieder-
schrift begann, berichtet W. Muschg ausfithrlich in sei-

nem Nachwort zu "W.L." 39



A.D, selbst schreibt dariiber:

"Als ich einen "chinesischen" Roman schrieb, ging ich
einige Male in das Berliner Vilkerkundemuseum, las
eine Anzahl chinesischer Reisebeschreibungen und Sit-
tenschilderungen; aber wie verkehrt sind schon die
Ausdriicke, die ich hier gebrauche; 'lesen't ich habe
niemals daran gedacht, mich mit China zu befassen,
der Gedanke etwa, nach China zu fahren, ist mir nicht
im Taum eingefallen: ich hatte ein seelisches Grund-
erlebnis oder eine Grundeinstellung, diese lieB ich
mit hichster Schonung gewihren und legte ihr vor,
unterbreitete ihr, wessen sie zu ihrer Auswirkung
bedurfte. Burlesk kam es mir vor, da8 einer der er-
sten ausfifhrlichen Hinweise auf das Buch von einem
Sinologen von Fach stammt, der - sogar meine Haupt-
figur echt fand. So wenig habe ich mich aufnehmend,
beobachtend mit dem wirklichen China befat, daB
- man nach Niederschrift des Buches vergeblich in mei-
nem Gedichtnis nach den wichtigsten Daten Chinas,
ja nach den Realien meines Romans gesucht hitte.
.+. (Sie waren) im Rahmen eines ganzen flutenden
Prozesses als seine weiteren Vehikel, Beforderungs-
mittel, Anregungsmittel (angenommen worden), so daB
nach Erléschen des Gesamtablaufs nur eine diistere
Erinnerung an die einzelnen Wegsteine verblieb, an
denen die Erregung vorbeifloB." 40

Hier wird an einem Beispiel deutlich, was fiir A.D.
Dichter zu sein bedeutet hat: "Triger einer Phantasie,
Hervorbringer, Entwickler und Ordner von Visionen" zu
sein. Und noch eines: sein bewuBter oder unbewulter
Stolz, daB "die Dinge ... in (SEINEM) Garten gewach-

. . 1
sen sein miissen," 4

Oskar Loerke schrieb in seiner Kritik "Vier Biicher
vom Schicksal':

"Ein erstaunlich reiches Buch von Alfred D6blin.
«ee« Der Geschmack der chinesischen Landschaft
und chinesischen Menschen ist so stark, da8 wir



die Frage vergeseen, woher der Dichter soviel
Kenntnis und Sicherheit gewonnen habe und ob wghl
alles mit der Wirklichkeit {ibereinstimme..."
1948 reflektiert A.D, noch einmal iiber sein Chinawissen
und schreibt:

"Ich lebte in dieser Atmosphire nur wihrend der
kurzen Spanne des Schreibens. Aufdringlich, prall
stellten sich dann plastische Szenen vor mich hin.
Ich griff sie auf, schrieb sie auf und schiittelte
sie von mir ab., Da standen sie dann schwarz auf
weiB, Ich war froh, nichts mehr mit ihnen zu tun
zu haben." 43

Nicht Wiedergabe erworbenen Wissens. iiber die Wirklich-
keit, sondern "Tatsachenphantasie" einer "Fahrt bei ge~
schlossenen Tiiren" nach China ist also A.Ds. erstes

groes Roman-Epos,

Wie war es zu diesem Roman einer "gescheiterten Revo-
lution" gekommen?

Den ersten Ansto8 gab eine Zeitungsnotiz iiber einen
Aufstand chinesischer Goldwischer an der Lena und
dessen blutige Unterdriickung durch zaristische Trup-
pen. Der in Armut aufgewachsene D5blin, der die un-
rechte Gesellschaft des wilhelminischen Staates in
seiner nichsten Umgebung miterlebt hatte, fithlte
sich als Anwalt der Unterdriickten aufgerufen. Den
Schritt vom Aufstand an der lena zu Wang-lun, von
der zeitkritschen Thematik ins Historische und aus
dem Politischen ins Religitse zu tun, veranlaBte A.D.
seine Faszination fiir China und den philosophisch -
religiosen Ideen besonders des tgostischen Quietis-
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mus des Ostens. Trotz aller chinesischen Fakten ist der
Roman ein Phantasiewerk, dessen Thema in der "Zueignung"
angedeutef wird: Ergebung und Demut, die Lehre, der die
Briider der "Wahrhaft Schwachen" folgen, die Lehre des
Tao vom Nicht-Handeln und Nicht-Widerstreben.

Die Gestalt des Wang-lun entstammt der Geschichte des
18, Jahrhunderts. 1774 war an den Grenzen der Provinz
Tschili ein politisch - religitser Aufstand zweier
Sekten ausgebrochen. Die Rebellen des WeiBen Yang

und des WeiBen Lotos (bei Dsblin die WeiBe Wasserlilie),
an deren Spitze Wang-lun stand, bemichtigten sich meh-
rerer Stddte, bis der Kaiser den Aufruhr niederschlug.
Wang-lun verbrannte sich mit mehreren seiner Freunde

in einem Haus.

Die Auseinandersetzung mit der taoistischen Lehre -
von der Annahme von Schicksal und Tod, von der Demut
und der Sehnsucht nach Heil, Frieden und Ruhe, - die
A,D. aus der 191o und 1911 von R. Wilhelm 44 heraus—
gegebenen Ubersetzung kannte, spiegelt sich auch
im Stil des "W,L." wieder. A.D. greift hdufig zu den
Paradoxa und Bildern der Texte selbst: Ohnmacht sei
eine Allmacht, das Unwissen ein Allwissen, die voll-
kommene Tat das Nicht-tun u.a.

Aus den bisher angefithrten Quellen stammt das Mate-
rial, das fiir A.D, AnstoB war, mit seinem "Piloten-
boot" zum "groBen Ozeandampfer" hinausgufahren, um
mit ihm die Fahrt nach China zu beginnen.



Der Roman in seiner fertigen Gestalt wirkt wie eine ver-
zweifelte Klage des hilflosen Menschen in einer Welt der
Massen, der Gewalt, des Unrechts und - besonders in der
"Zueignung" ausgedriickt - des technischen Fortschritts,
der mit der Frage nach seinem humanen Sinn konfrontiert
wird, Darum ist die Verwirklichbarkeit der Lehre vom
Nicht-Widerstreben nicht nur am Titelhelden erprobt,
sondern die Polaritit von Postulat und Praxis, von Er-
gebung und Kampf wird vom chinesischen Volk erlebt. In
diesem Sinn ist der eigentliche Held des Geschehens das
leidende Volk.

Das Nicht-Widerstreben wird in den vier Biichern des
"W,L." in vier Variationen dargestellt: Im ersten
Buch als FErkenntnis des Weges Wang-luns, im zweiten

als Ethos besonders der Gruppe der Wahrhaft Schwachen
und der Gebrochenen Melone, die sich auch vom Wider-
streben gegen die Triebe befreit und in ihrer Extase

in den Tod geht. Im dritten Buch als Problem der
Polaritit von Leiden und Handeln, dessen Zentralfi-
gur der Kaiser ist., Im vierten Buch erscheint "Er-
gebung" als VerheiBung, die auf das westliche Para-
dies weist, also indirekt die praktische Unlebbarkeit
der Lehre von der Ergebung und Demut in dieser Zeit

andeutet.
Die Geschichte

Der Titelheld, Wang-lun, Sohn eines einfachen Fischers,
Dieb, Riuber, Gehilfe eines betriigerischen Bonzen und
SpaBmacher wird durch den ungerechten Tod seines Freun-



des Su-Koh aus seiner Lebensbahn geworfen. Er richt
den Freund, erfihrt aber auf der Flucht bei Ma-noh,
einem entlaufenen Msnch, die Erleuchtung, daB nur der
dem Schicksal nicht Widerstrebende die Seligkeit finde.
Ma-noh wird sein Schiiler, die Vagabunden, mit denen er
bisher gelebt hat, werden die erste Gruppe der 'Wu-Wei',
der Wahrhaft Schwachen, die sich bettelnd durch die
Provinz Tschili bewegt. Wihrend Wang-lun bei dem Bund
der WeiBen Lilie - Anhinger der alten Mingh-Dynastie -~
um Beistand wirbt, 148t Ma-noh sich zum Anfiihrer machen,
sein Anhang, zu dem auch Frauen gehdren, nennt sich die
Gebrochene Melone und trennt sich von der Hauptgruppe.
Die Gebrochene Melone gibt das Keuschheitsgeliibde preis,
fithrt die heilige Prostitution ein und wird in eine po-
litische Aufruhrbewegung verwickelt. Sie fordert so
das Schicksal heraus und fZllt. Wang-lun richt den

Tod seiner untreu gewordenen Anhinger, mu8 fliehen

und taucht als Fischer mit einem anderen Namen im Sii-
den unter.

Die stdndige Versuchung zum Handeln und zur Machtaus-
{ibung, die Schwierigkeit des Verzichts in dieser Welt
bilden die tragische Spannung dieser beiden Bicher des
Romans.

Im dritten Buch ist der Schauplatz der kaiserliche
Palast. Der Kaiser; der noch iiber dem die Armen zer-
malmenden Schicksal steht und in dem sich Himmel und
Erde das Gleichgewicht halten, lebt als Dichter aus

dem Geist des Nicht-Widerstrebens. Das ist ihm je-
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doch als Handelnden um der Ordnung des Reiches willen
versagt. So lebt er in einem tragischen Zwiespalt.
In Sorge wegen der Unruhen, kommt es zu einer Begeg-
nung mit dem Taschi-Lama, die den Kaiser unbefriedigt
1358t., Der Heilige aus Tibet stirbt an den Pocken,
der Kaiser wird noch verstdrter und unternimmt einen
Selbstmordversuch, Nach der Genesung befiehlt der
Kaiser die Ausrottung der Rebellen in Tschili.

Das vierte Buch sieht Wang-lun wieder als Filhrer der
Aufstindischen - diesmal mit Waffen, als Ddmon der
Rache, Aber die Revolution wird niedergeschlagen
und angesichts des Untergangs erlebt Wang-lun seine
zweite Bekehrung. Er kehrt noch einmal zum Geist

des Wu-Wei zuriick. Ein Rausch des gemeinsamen Opfer-
todes bricht aus. Vom westlichen Paradies singend
werden die Briider des Wu~Wei niedergemetzelt.

Das Leben des Wang-lun ist eine Tragddie gewesen.
Im Gesprich mit Ngoh heiBt es:

"Es - ist - uns - nicht -~ beschieden-, Wahr-
haft Schwache zu sein, es ist - uns ~ nicht
beschieden; ich will mich ganz fiir dich aus-
pressen. ... lch hab mich geirrt auf den Nan-
ku Bergen; das Schicksal schligt nach uns,
mit dem Huf, wo wir uns sehen lassen. Ein
Wahrhaft Schwacher kann nur SelbstmSrder sein.
Und sie sind's gewesen, und ich hab's gesehen
in der Mongolenstadt und die kaiserlichen Ge-
neridle haben's gesehen. Und das ist Unsinn,
Ngoh, und das kann ich nicht mit anschauen,
und darum bin ich wieder hergekommen, weil
ich schuld dran bin, und es kann doch nicht
so endlos weitergehen. Es sollen alle zu Grunde
und auf einmal hingeschlagen wgrden, und ich
mit ihnen auf einem Haufen." 4
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Wang~lun erklirt seinem Freund, der Gelben Glocke, die
Tragbdie seines Lebens durch die gleichnishafte Szene
der drei Spriinge iiber den Bach: dem Sprung aus dem ge-
walttitigen Handeln in das demiitige Nichthandeln, das
die Gebrochene Melone ins Verderben gefiihrt hat, dem
zweiten in das gewdbhnliche Dasein zuriick, wo er um den
Preis der Blindheit gliicklich war, dem dritten in die
Niederlage vor den Michten dieser Welt. Jeder dieser
Spriinge ist ein Widerruf, und der dritte ist der

schwerste: der wissende Sprung in den Tod.

Das Anliegen des Romans wird am Ende des vierten Bu-
ches in einem letzten Bild dargestellt. Die Frau des
Generals, die verzweifelte Mutter, die ihre Kinder
verloren hat, pilgert zur Gttin Kuan-yin und ver-
sucht vergeblich, sie zur Richerin ihres Schmerzes

gu machen., Auf die Worte der Gottin:

"Hai-tang, la8 deine Brust. Deine Kinder schlafen
bei mir., Stille sein, nicht widerstreben, oh,
nicht widerstreben",

fliistert Hai-tang als Antwort:

"Stille sein, nicht widerstreben, kann ich es
denn?" 4

Die Unvereinbarkeit der Lehre des Wu-~Wei mit dem

irdischen Dasein scheint also das Grundmotiv des

Buches zu sein. Perstnliche Veranlagung oder Be-
drohung durch die Gesellschaft machen das Wu-Wei

fraglich, werden dem Menschen zum Verhingnis.

Ohne es zu wollen, wird der Mensch mit den Um-
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stinden fortgerissen. Ein mittlerer Weg scheint un-
moglich, absolute Friedfertigkeit und Schuldlosigkeit
bleiben Utopie. S0 ist der Grundton des Buches nicht
Anklage, sondern Klage, die sich an keine menschliche
Instanz richtet.

Die Antwort auf Unrecht und Not, Elend und Grausamkeit
in der Welt ist das demiitige Eingestidndnis des Men-
schen von seiner Nichtigkeit. Es ist die Antwort des
Buches Job im Alten Testament. A.D. greift es ex-
pressis verbis in "B, Alex." wieder auf.

In seinem Leben litt A.D. seit 1933 unter dem Chaos
des Dritten Reiches, unter dem ddmonischen Schicksal,
das ihn zu zertreten drohte. Wihrend seiner langen
Schicksalsreise ringt er sich jedoch durch zu dem Be-
kenntnis zur Freiheit und damit zur Verantwortlich-
keit des Menschen fiir seine Welt, Mit der Freiheit
jedoch ist Leiden verbunden — die Freiheit aber ist
ein hohes Gut des Menschen, das er nicht aufgeben

kann.
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